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La excepcional rigueza y variedad de las obras de la

Coleccion Gandarillas queda demostrada en esta, la

decimosexta exposicion que dedicamos a la Santisima

Trinidad. Es un complejo tema que une teologia y arte a
través de una mayoria de obras virreinales no exhibidas.

El dogma, definido en el siglo IV d C., llega hasta hoy contenido en el
Catecismo de la Iglesia Catolica que senala: “El misterio de la Santi-
sima Trinidad es el misterio central de la fe y de la vida cristiana. Es
el misterio de Dios en si mismo. Es, pues, la fuente de todos los otros
misterios de la fe; es la luz que los ilumina. Es la ensenanza mas fun-
damental y esencial en la “jerarquia de las verdades de fe”. “Toda la
historia de la salvacion no es otra cosa que la historia del camino y los
medios por los cuales el Dios verdadero y unico, Padre, Hijo y Espiritu
Santo, se revela a los hombres, los aparta del pecado y los reconcilia y
une consigo”. “Los cristianos son bautizados en “el nombre” del Padre
y del Hijo y del Espiritu Santo y no en “los nombres” de éstos, pues no
hay mas que un solo Dios, el Padre todopoderoso y su Hijo Unico y el
Espiritu Santo: la Santisima Trinidad”. Las tres divinas Personas son un
solo Dios porque cada una de ellas es idéntica a la plenitud de la Unica
e indivisible naturaleza divina. Las tres son realmente distintas entre
si, por sus relaciones reciprocas: el Padre engendra al Hijo, el Hijo es
engendrado por el Padre, el Espiritu Santo procede del Padre y del Hijo”.

Para mostrar este misterio cristiano del Dios Trinitario, los artistas han
elaborado distintas formulas a lo largo de los siglos, combinando los
simbolos geométricos de la época de las definiciones dogmaticas en el
siglo 1V, con la figuracion legada por el arte grecolatino.

El arte virreinal surandino ha recogido gran parte de estas férmulas,
con el desafio de adaptarlas a un publico nuevo, no versado, y mas
aln carente de la conceptualizacion adecuada. Asi veremos como en el
proceso de evangelizacion a través del arte, se muestra primeramente

la Trinidad en su forma tradicional con el Padre y el Hijo con figuras
antropomorfas y el Espiritu Santo en forma de paloma.

Una tipologia de gran difusién por el fortalecimiento de la familia favo-
recido por la iglesia en el siglo XVIl y por ende la devocién a San José,
padre adoptivo de Jesus, es la doble Trinidad celeste y terrenal, esta
dltima formada por el Nino y sus padres, que se promueve como un
modelo a seguir.

Corresponde en Europa al periodo de formacion de la familia nuclear
que reemplaza a la familia extensa -que pervive sin embargo en Hispa-
noamérica hasta inicios del siglo XX- y al auge de la devocién a San José
difundida especialmente por la orden carmelita a partir del ejemplo de
Santa Teresa de Jesus. La iconografia de las dos Trinidades constituia
una verdadera sintesis de la doctrina catodlica, por eso no sélo estaba
en iglesias y conventos sino era frecuente en oratorios y capillas par-
ticulares como ejemplo y devocion familiar. La coleccion Gandarillas
posee dos obras de una escasa y particular version de la Trinidad y
la Sagrada Familia, la “Coronacion de San José con la Trinidad” que
reivindica y exalta su figura.

Los problemas que conllevaba la representacion de la paloma del Espi-
ritu Santo, por el riesgo de idolatria, motivan a los artistas virreinales a
representar a la Trinidad en forma antropomorfa, tres personas idénti-
cas, como la vemos en los cuadros cusquenos expuestos, que adaptan
y renuevan una forma de los primeros tiempos cristianos, generando
una version propiamente surandina.

Esta exposicion intenta motivar a repensar el misterio de la Santisima
Trinidad a la luz del arte y de la fe, hoy un tanto ausente en la reflexion
especializada y en las practicas artisticas. La frecuencia del tema en
la pintura de esa época, la belleza que connota constituyen un buen
motivo para ello.

Ignacio Sanchez Diaz
Rector



Aproximaciones a| misferio
de |a Santisima Trinidad
en el ar’[e virre'mal surandino

Isabel Cruz de Amenabar

Doctora en Historia del Arte.
Profesora del Instituto de Historia, Universidad de Los Andes.
Curadora Coleccion Joaquin Gandarillas Infante, Pontificia Universidad Cat6lica de Chile.

En medio de un dorado rompimiento de gloria -una hierofania o irrupcién de lo
sagrado en la esfera terrena- aparece la Santisima Trinidad en el arte virreinal. El
misterio central del cristianismo, la existencia de un Dios amor, trinitario, Padre,
Hijo y Espiritu Santo, tres personas distintas e igualmente dignas e integras
en una sola divinidad, ha sido un motivo iconografico arduo de representar en
el arte, desde los mosaicos bizantinos y los frescos medievales a las pinturas
renacentistas y barrocas. Es entonces, entre los siglos XV y XVII, cuando la
invencion de la perspectiva y el perfeccionamiento de los recursos ilusionistas
hicieron posible configurar esta vision celestial dltima, superior, correspondiente
al ambito divino, al “tercer cielo” del que habla San Pablo?.

Se precisaba de una mistica de la pintura, de una imaginacion de lo sobrenatural
y, a la vez, de las mas avanzadas y refinadas técnicas del 6leo y del fresco para
acceder con verosimilitud, como a través de una ventana, ya rasgado el velo del
espacio terrenal, al espacio de Dios en inefable contemplacion. El escenario de
la cultura artistica de los paises catélicos -Italia, Flandes y Espana- alcanza
la clspide de las visiones trinitarias a través del rompimiento de gloria, donde
perspectivas, puntos de fuga arquitectoénicos y figuras en escorzo consiguen
la ilusion de un espacio metafisico que conecta lo terrenal con lo sublime,
sugiriendo una comunicacion entre el cieloy la tierra. Particularmente lograda
en la pintura barroca, a través del realismo con que se representa la esfera de
lo cotidiano y la apertura del universo sacro, la tematica de la Trinidad -dentro
de la ortodoxia establecida por la dogmatica de la Iglesia desde los concilios
de los primeros siglos cristianos- se enriquece y diversifica en ese periodo,
incorporando una version singular con la iconografia de la “doble trinidad”,
donde las tres personas de la Sagrada Familia se muestran como la version
humana, histérica, de la Trinidad Celestial; ambas suelen aparecer en un
mismo cuadro o grupo escultérico, potenciando asi esta relacion cielo-tierra,
divinidad-humanidad, amor sobrenatural y familiar, de acuerdo a las directrices
catequéticas de la Reforma Catélica, consolidadas en el Concilio de Trento.

1 |l Corintios, 12:1,2.

Heredera del arte europeo y espanol del Renacimiento y Barroco, la pintura
virreinal surandina hace propia la importancia teolégica de la Trinidad en su
tarea pastoral y sus formas de representacion, dentro de las posibilidades de
sus artistas mestizos e indigenas, cuyas nociones espaciales y formacién no los
capacitaban particularmente para el logro de la tridimensionalidad y, por ende,
delilusionismo barroco. Con todo, y sin manejar acabadamente los conocimientos
y técnicas, la situacion de unidad entre ambas esferas, la celeste y la terrenal,
se logra pictéricamente con soluciones como la transferencia de las tipologias
y expresiones sagradas a las fisonomias humanas, esplendor del amarillo y del
dorado, la concentracién en la parte superior del cuadro de elementos argumentales
-angelillos con instrumentos musicales, guirnaldas y otros atributos- o nubes de
altos contrastes luminicos, simbélicas de la develacion del misterio divino. Desde
el punto de vista iconografico, no obstante, algunas de estas obras se mantienen
fuera de la estricta ortodoxia catélica reiterada por la Iglesia barroca tras el
concilio de Trento. Desafiando normas en virtud de ciertos problemas que implica
la evangelizacion de los naturales, los artistas del virreinato introducen variantes
propias; reiteran de modo inédito ciertas formas de visualizacién o actualizan
versiones ya prescritas en el arte europeo de su época; no sélo interpretables
como arcaismos o regresion temporal, sino como modalidades adaptativas a un
nuevo contexto. La ensenanza de las verdades de la fe planteaba en estas tierras
ecuaciones teolégicas y pastorales de muy dificil resolucién, sobre todo para un
dogma como es el de la Trinidad, tan complejo, reiteradamente abordado por la
Iglesia desde el primer Concilio de Nicea al Vaticano Il. Porque la Trinidad, el mas
insondable de los misterios cristianos, ha sido también inagotable en su potencial
de resignificacion teoldgica a través de las épocas desde el siglo IV a la actualidad.

ACERCA DEL DOGMA

Segln el Catecismo de la Iglesia Catdlica, “El misterio de la Santisima Trinidad
es el misterio central de la fe y de la vida cristiana. Es el misterio de Dios en si
mismo. Es, pues, la fuente de todos los otros misterios de la fe; es la luz que
los ilumina. Es la ensefianza mas fundamental y esencial en la ‘jerarquia de las
verdades de fe’”2. “Toda la historia de la salvacién no es otra cosa que la historia
del camino y los medios por los cuales el Dios verdadero y Unico, Padre, Hijo y
Espiritu Santo, se revela a los hombres, los aparta del pecado y los reconcilia
y une consigo”3. “Los cristianos son bautizados en “el nombre” del Padre y del

2 Catecismo de la Iglesia Catdlica. Primera Parte, Segunda Seccion: “La Profesion de la Fe Cristiana,”
Capitulo Primero Articulo 1, Parrafo 1 (DCG 43). Directorio Catequistico General de la Santa Sede. https://
www.vatican.va/archive/catechism_sp/pls2c1p2_sp.html
3 Op. cit. Articulo 1, Parrafo 2: “En el nombre del Padre y del Hijo y del Espiritu Santo”, 234 (DCG 47) https://
www.vatican.va/archive/catechism sp/p1s2c1p2 sp.htm



Hijo y del Espiritu Santo y no en “los nombres” de éstos, pues no hay mas que un
solo Dios, el Padre todopoderoso y su Hijo Gnico y el Espiritu Santo: la Santisima
Trinidad™. “Las tres divinas Personas” son un solo Dios porque cada una de ellas
es idéntica a la plenitud de la Unica e indivisible naturaleza divina. Las tres son
realmente distintas entre si, por sus relaciones reciprocas: el Padre engendra al Hijo,
el Hijo es engendrado por el Padre, el Espiritu Santo procede del Padre y del Hijo"®.

De este modo, en palabras del Credo de San Atanasio: “El Padre es Dios, el Hijo
es Dios, y el Espiritu Santo es Dios, y, sin embargo, no hay tres Dioses sino uno
s0l0™®. En esta Trinidad de Personas, el Hijo es engendrado del Padre por una
generacion eterna, y el Espiritu Santo procede, por una procesion eterna, del Padre
y el Hijo. Sin embargo, y a pesar de esta diferencia en cuanto al origen, las Personas
son co-eternasy co-iguales: todos semejantes no creados y omnipotentes. Esto,
ensena la Iglesia, es la revelacion respecto a la naturaleza de Dios que Jesucristo,
el Hijo de Dios, vino a la tierra a entregarle al mundo, y la que la Iglesia propone
al hombre como el fundamento de todo su sistema dogmatico’.

El misterio de la Trinidad no se puede entender por la razon sino a la luz de la
fe. Santa Juana de Arco afirmaba que “Dios es tan grande que supera nuestra
ciencia”, por tanto, supera el entendimiento humano; San Patricio, el santo
irlandés, para explicar este misterio lo comparaba con una hoja de trébol en la
que cada hoja es diferente, pero las tres forman el trébol, y que lo mismo pasa
con Dios donde cada persona es Dios y forman la Santisima Trinidad®.

Un misterio de tal complejidad y altura espiritual presupone una revelacion
divina -en el sentido pleno de discurso de Dios al hombre- que se inicia ya en
el Antiguo Testamento, desde la creacion en el libro del Génesis y luego con la
constante presencia de Dios en la figura del Padre, entre el pueblo de Israel y
sus apariciones a los patriarcas -Abraham, su hijo Isaac y su nieto Jacob-y a
los profetas desde Moisés a Juan Bautista, el Gltimo de ellos y el primero del
Nuevo Testamento. Juan reitera en su prédica el anuncio de la venida al mundo
de Jesucristo, el Mesias, el Hijo de Dios. Justamente en el pasaje del bautismo de
Cristo por Juan se hacen presentes las tres personas. Lo narran en los Evangelios
sin6pticos de Marcos, Mateo y Lucas en pasajes paralelos. En ellos se presenta
al Espiritu Santo descendiendo sobre Jesus en forma de paloma, inmediatamente
después de su bautismo, acompaiado por una voz del cielo que en los relatos

4 Catecismo Op. cit., 233. (cf. Virgilio, Professio fidei (552): DS 415).

5 “Compendio del Catecismo de la Iglesia Catélica”, (CCIC, 48). https://www.vatican.va/archive/
compendium_ccc/documents/archive_2005_compendium-ccc_sp.html

6 “Enciclopedia Catélica”, https://ec.aciprensa.com/wiki/Credo...de_atanasio

7 “Compendio del Catecismo de la Iglesia Catélica”, (CCIC, 48) https://www.vatican.va/archive/
compendium_ccc/documents/archive_2005_compendium-ccc_sp.html

8 “Enciclopedia Catélica”, https://ec.aciprensa.com/wiki/Sant%C3%ADsima_Trinidad

de Lucas y Marcos registran: “Tu eres mi Hijo amado, en quien yo estoy muy
complacido”, mientras que en Mateo la voz dice: “Este es mi Hijo amado, en
quien tengo complacencia™®. El Hijo encarnado y hecho hombre en las entrafnas
de una virgen, Maria, lo ha sido también con la intervencion del Padre y el Espiritu
Santo. San Mateo lo senala, como la explicacion que le da el angel del Seror a
San José sobre la gravidez de su esposa: “... porque lo concebido en ella viene del
Espiritu Santo™°. Mas explicito, San Lucas entrega un detallado y bello relato de
la Anunciacion a Maria, de su respuesta y concluye con la explicacion decisiva de
este sobrenatural misterio: “El Espiritu Santo vendra sobre tiy el poder del Altisimo
te cubrird con su sombra, por eso el que ha de nacer sera Santo y sera llamado
Hijo de Dios"*. La narracion de los evangelistas muestra que Cristo sélo dio a
conocer la verdad de Dios en tres personas a los doce apéstoles, por lo general
refiriéndose a cada una de ellas en forma separada y paulatinamente a la triada.
Primero, les ensend a reconocer en si mismos al eterno Hijo de Dios. Al final de
su ministerio prometié que el Padre enviaria en su lugar a otra Persona Divina,
el Espiritu Santo y finalmente después de su Resurreccion, reveld la doctrina en
términos explicitos, instandolos a “ir y enseiiar a todas las naciones, bautizando
en el nombre del Padre, y del Hijo, y del Espiritu Santo”*2.

Otros textos del Nuevo Testamento contienen numerosos pasajes que atestiguan
la creencia de la Iglesia Apostoélica en las tres Divinas Personas. San Pablo,
por ejemplo, senala: “Hay diversidad de carismas, pero el Espiritu es el mismo;
diversos ministerios, pero el Senor es el mismo; diversidad de operaciones,
pero es el mismo Dios quien obra todo en todos” y reitera: “La gracia del Senor
Jesucristo, el amor de Dios, y la comunicacién del Espiritu Santo estén con
todos vosotros™3,

La fuerza de pasajes como estos ha sido decisiva parta la doctrina y la elaboracion
del dogma trinitario por los primeros padres de la Iglesia. Para ellos no sélo en
el Nuevo Testamento estaba contenida la doctrina de la Santisima Trinidad, sino
también en el Antiguo Testamento'#, aunque no expresamente, que desentranan a
través de un arduo trabajo de exégesis -del griego £€iynolg exégésis, explicacion,
interpretacion-1°.

9 Mt 3:13-17; Mc 1:9-11; Lc 3:21-23.

10 Mt 1:20.

11 Lc 1:35.

12 Mt 28:19.

13 1 Cor 12:4-11; Il Cor 13:13.

14 Ott, Ludwig, Manual de Teologia dogmatica. Editorial Herder, Barcelona, 1966, pp. 105-109.
Enciclopedia Catdlica https://ec.aciprensa.com/wiki/Sant%C3%ADsima_Trinidad.

15 El término se aplica por lo general a los escritos biblicos y busca la objetividad para desentrafiar un texto
mediante el método histérico critico.



Los primeros padres de la Iglesia fueron los que mas tempranamente emplearon
la palabra Trinidad como una forma de definir el misterio de un solo Dios en tres
personas distintas con una misma naturaleza o sustancia. Tanto el judaismo como
el cristianismo otorgan en numerologia al digito tres connotaciones sagradas y
de sintesis espiritual'®; en la Biblia se le menciona mas de 450 veces y alcanza
desde los inicios de la cultura occidental un altisimo significado simbélico al
referir a problemas fundamentales, ademas del teolégico de la Trinidad, a los
destinos de la escatologia -cielo, purgatorio e infierno- a las dimensiones del
tiempo, los estados de la materia o las edades del hombre.

La palabra Trinidad proviene del griego Tpiag trias, cuya traduccion latina es trinitas,
y que significa “tres” y “triada”. Fue utilizada por primera vez por Tedfilo de Antioquia
(c. 180 d.C.) para designar las tres divinas personas distintas -hipéstasis del
griego UnootaoLg, hypdstasis, filoséficamente: “estado del ser”- en Dios?’. Luego
aparece en su traduccion latina de trinitas por primera vez en Tertuliano (160-220
d.C.)*8y en el siglo siguiente la palabra se hace de uso general, encontrandose
en varios pasajes de Origenes (c. 184-253).

El primer credo en el cual aparece es el del discipulo de Origenes, San Gregorio
Taumaturgo, en su Ekthesis tes pisteos, compuesta entre los afos 260y 2701°.
Por otra parte, San Ireneo de Lyon (140-202 d.C.) es uno de los primeros padres
que expresa con claridad la fe trinitaria y la defiende contra las herejias en su
célebre tratado Adversus haereses, Contra las Herejias.

Para guia de la fe y claridad de ensefianza de la Iglesia de los primeros siglos se
hacian necesarias, respecto del misterio de la Trinidad, definiciones doctrinales
sélidamente fundamentadas y con el apoyo amplio de la comunidad eclesial.
Como verdad de fe, el dogma?® de la Trinidad -un solo Dios y tres personas
distintas- se definié fundamentalmente en dos etapas: el primer Concilio de
Nicea (325 d.C.) y el primer Concilio de Constantinopla (381 d.C.)%.

En el Concilio de Nicea, convocado por el Emperador Constantino recién conver-
tido al cristianismo, siguiendo algunas proposiciones del sinodo de Antioquia
(324-5) celebrado poco antes, se definié la divinidad del Hijo, se afirmé su

16 Réau Louis, Iconografia del Arte Cristiano. Ediciones del Serbal, Barcelona, 2008, T. |, vol. |, pp. 86-87.
Cirlot Juan Eduardo, Diccionario de los Simbolos, Editorial Labor Barcelona, 1978, p. 329; Bazhaff, Hajo, La
simbologia y el significado de los nimeros. Editorial EDAF, México, Buenos Aires, 2007, pp. 37 y ss.

17 Ott, op. cit. p. 116y ss; Enciclopedia Catdlica. https://ec.aciprensa.com/wiki/Sant%C3%ADsima_Trinidad
18 Enciclopedia Catélica op. cit.; Larrauri Gabriel: “Orar con los primeros cristianos”. https://apologeticaca-
tolica.org

19 Ott, op. cit. pp. 126 y ss. “El dogma de la Santisima Trinidad en la Iglesia primitiva”. https://www.prime-
roscristianos.com/el-dogma-de-la-santisima-trinidad-en-la-iglesia-primitiva/

20 La RAE otorga tres acepciones a la palabra dogma seglin el contexto -filoséfico o religioso- en que se emplee:
1. Proposicion tenida por ciertay como principio innegable. 2. Conjunto de creencias de caracter indiscutible y obli-
gado paralos seguidores de cualquier religion. 3. Fundamento o puntos capitales de un sistema, ciencia o doctrina.

consustanciabilidad con el Padre y se escribi6 la parte del credo que se ocupa
de El. A través de sus disposiciones se aclaraba, a la vez, la herejia arriana que
negaba que Cristo, el Hijo, era Dios, pues para Arrio (256-336 d.C.) -presbitero
y obispo en Alejandria, Egipto-, Jesls “nada tiene en comin con la sustancia
del Padre”?2. Las negaciones arrianas y sus desvios interpretativos habian hecho
necesario el recurso a una conceptualizacion de raigambre filoséfica, por lo que
se establecid una equivalencia entre el lenguaje de la Escrituray el de la filosofia
para garantizar la filiacién divina de Jesucristo en su sentido estricto, confesando
la fe en él como Hijo de Dios, Jesus crucificado y resucitado, y proclamar que
quien encuentra a Jesus encuentra al mismo Dios Padre?3.

En el primer Concilio de Constantinopla reunido bajo la convocatoria del
emperador Teodosio | se defini6 la divinidad del Espiritu Santo y se combatié la
herejia conocida como macedonianismo -sus defensores eran de Macedonia-,
quienes negaban la divinidad del Espiritu Santo?*. Si Nicea habia definido la
consustancialidad del Padre y el Hijo y enunciado concisamente la fe en el
Espiritu Santo, en este periodo del siglo IV que media entre ambas instancias
eclesiales, el motivo pneumatolégico -es decir, el estudio y doctrina sobre el
espiritu- en griego nvedua y en latin pnetima “espiritu”, soplo, halito, viento -
adquiere una configuracion definitiva para responder asi a las negaciones de los
pneumatémacos- quienes combaten al Espiritu Santo por negar su divinidad al
considerarlo en una situacién intermedia entre Dios y las creaturas. Frente a esta
controversia, la tercera persona, el Espiritu, en el que se cree, es designado por el
Concilio como “Santo”, epiteto que deja de ser un agregado y se transforma en un
atributo divino-hagios, santo®® que le otorga el nombre; asimismo se manifiesta
expresamente la divinidad y unidad de sustancia de Padre, Hijo y Espiritu Santo
-tres subsistencias o personas perfectisimas-, a la que va unida la igualdad de
honor y dignidad en la férmula “una sustancia, tres personas” (mia ousia en trisi

21 Los concilios o sinodos constituyen, en cuanto institucion eclesial, una asamblea en la que se delibera y
se toman decisiones en el campo dogmatico, candnico, litlrgico, moral o disciplinar. El grado de participacion
o representatividad (Papa, obispos, otros miembros del Pueblo de Dios), el caracter de las mismas asambleas
(desde el ambito de la Iglesia universal hasta el de una region o provincia eclesiastica), la intencionalidad
propia de las decisiones conciliares (definitoria, disciplinar, pastoral), el alcance de sus determinaciones y de
sus propuestas, todo ello, posibilita y obliga a distinguir diversos niveles de normatividad en los documentos
conciliares. A lo largo de su historia, sin querer minusvalorar la transcendencia de otras decisiones, siempre
han alcanzado importancia preeminente las determinaciones de caracter doctrinal y dogmatico. Y es
precisamente esta perspectiva doctrinal, y mas en concreto su condicion de expresion normativa de la fe
trinitaria en Dios, la que gui6 estos concilios y otros muchos en que se fue completando el dogma.

Del Cura Elena, Santiago “Concilios Trinitarios”, https://www.mercaba.org/DI0S%20CRISTIANO/C/conci-
lios_trinitarios.htm

22 Del Cura, op. cit.; Ott, op. cit., p. 101.

23 Del Cura, op. cit.

24 0Ott, op. cit, pp. 101; 114-115; “Enciclopedia Catélica” op. cit. https://ec.aciprensa.com/wiki/
Sant%C3%ADsima_Trinidad

25 DelCuraElena,Santiago, op. cit.https://www.mercaba.org/DI0OS%20CRISTIANO/C/concilios_trinitarios.htm
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hypostasesin). Lo ratifica la clausula sobre la adoracién y glorificacion comdn de
Padre, Hijo y Espiritu Santo. Casi dos siglos después, el Il Concilio de Constantinopla
(553) —-convertido en ecuménico por su recepcion ulterior- procede a la ratificacion
definitiva de la formula “una naturaleza, tres personas”®. Posteriores asambleas
conciliares celebradas en Toledo -como ciudad primada de Espana- entre los siglos
Vy VI, que no tuvieron caracter ecuménico, pero si un radio de accién mas amplio
que la Espana visigoda, precisan el dogma. De ellos especialmente el IV (633),
presidido por S. Isidoro de Sevilla, se centra en la doctrina trinitaria y cristologica,
expresada con gran precision de forma y claridad expositiva, reiterando la unidad
de naturaleza divina basada en la plena consustancialidad de las tres personas,
simultdneamente a su distincién, de modo que no se confundan -modalismo- ni
se separe la sustancia -subordinacionismo-2’.

También asambleas conciliares medievales abordan el tema trinitario y refutan
doctrinas declaradas heréticas como el modalismo, montelismo triteismo,
sabelianismo, cataros o valdenses, entre ellos Letran IV (1215) que recalca la
unidad de Dios contra el dualismo céataro y el maniqueismo; Lyon Il (1274), que
busca -sin lograrse hasta hoy- la unidad de las iglesias de Oriente y Occidente
separadas desde 1054, mediante la elaboracion de documentos importantes
para la teologia trinitaria como la profesion de fe del emperador Miguel Pale6logo
y la constitucion dogmatica sobre la proveniencia del Espiritu Santo del Padre y
del Hijo. El Concilio de Florencia (1439-1442) afirma como legitimas e idénticas
las tradiciones de filiacion griega y latina sobre la procedencia del Espiritu Santo.
El protestantismo, en tanto, censurd la terminologia trinitaria, aunque mantuvo
su creencia en este misterio. No obstante, el subjetivismo introducido por
Lutero condujo finalmente a la negacion del dogma de la Trinidad?®. La teologia
racionalista moderna suele conservar la terminologia trinitaria de la tradicion,
aunque considera las divinas personas como meras personificaciones de atributos
divinos como el poder, la sabiduria y la bondad?®.

En época modernay contemporanea el Concilio Vaticano I (1870) convocado por Pio IX
en un clima espiritual y cultural de grandes cambios y de secularizacion, debe ocuparse
de la doctrina sobre Dios en conflicto con el pensamiento filoséfico de entonces;
de la negacion del Dios cristiano -materialismo, panteismo- y dentro de la misma
teologia debid detenerse en dos tendencias enfrentadas -racionalismo y fideismo-2°.

26 Del Cura, op. cit.

27 Del Cura, op. cit.; Ott, op. cit. p. 101. Beltran Torreira, Federico. “La herejia y sus imagenes en las obras
exegéticas y pedagogicas de San Isidoro de Sevilla”. Anuario de Estudios Medievales, Consejo superior de
Investigaciones Cientificas Barcelona, 1987, https://www.academia.edu/13057048/La_herej%C3%ADa_y_
sus_imagenes_en_las_obras_exegéticas_y_pedagogicas_de_San_Isidoro_de_Sevilla

28 Ott, op. cit. p. 103.

29 Ott, op. cit. Ibid.

30 Del Cura op cit.

EN BUSCA DE LA IMAGEN DE DIOS UNO Y TRINO:
SIMBOLISMO Y FIGURACION

Representar a la Trinidad para los primeros cristianos constituyd una elaboracion
casi tan compleja como su definicion dogmatica y no es casual que sus mas
tempranas figuraciones, hacia el siglo IV d. C., coincidan aproximadamente con el
trabajo conciliar de Nicea I. Es la época, anterior al Concilio de Nicea Il (787) -que
se pronuncia afirmativamente sobre el culto a las imagenes y su representacion-
en medio de las tensiones entre las posturas de la iglesia oriental, con su reserva
y distancia respecto de la presentacién de la divinidad, y la iglesia latina donde la
tradicién figurativa del arte grecorromano se hacia sentir en la blisqueda de motivos
visuales y simbélicos que permitiesen hacer visible, de algiin modo, al Dios Trinitario.

El concepto de “imagen de Dios” en el judaismo no habia significado la posibilidad
de otorgarle una apariencia fisica mediante las practicas visuales, pues su
relacion reflejaba el sentido contrario, era el hombre el que habia sido creado a
imagen de Dios por sus facultades de inteligencia y expresion oral, pero ello no
significaba que Dios tuviese alguna semejanza con los rasgos fisicos humanos,
segln senalaban eruditos como Filén de Alejandria, Saadia Gaon y Maiménides.
Las representaciones figurativas de Dios estaban pues prohibidas en el judaismo
por su invisibilidad; El, Yahvé, se manifestaba oralmente o a través de elementos
naturales y el peligro de confusién con los idolos de los pueblos vecinos era
constante, como se relata en la Biblia. El dual sentido de esta frase del Evangelio
de San Juan puede sefalar la situacion antes y después de la Encarnacion: “A
Dios nadie lo ha visto jamas: Dios Hijo Unico, que esta en el seno del Padre, es
quien lo ha dado a conocer”*. Justamente a través de Jesuis encarnado, hecho
hombre y con apariencia humana, se le puede representar y, por ende, a través
del Hijo, acceder a la imagen del Padre y del Espiritu Santo.

Los cristianos, desde los primeros tiempos, comenzaron a desarrollar un
arte simbdlico y un figurativismo nuevo, a la vez reconvertido y renovado, que
introducia la imagen visual en tanto que modificaba el sentido y las formas de
arte grecolatino. La situacion habia cambiado: Dios se habia hecho hombre, y
por tanto ahora era posible representarlo. Lo hacia necesario el adoctrinamiento
visual de los nuevos cristianos, mayoritariamente gentiles conversos provenientes
de los estratos mas humildes del imperio romano32. Con todo, el concepto de
la Trinidad era uno de los mas dificiles de plasmar, pues se precisaba mostrar
a Dios a la vez como uno y trino. Desde el siglo IV, cuando se encuentran sus
primeras manifestaciones visuales hasta el XVIIl en el &mbito hispanoamericano,
sucesor de la iconografia trinitaria de la Europa meridional, se desarrollaron

31 Jn 1-18.
32 Sebastian, Santiago, Mensaje simbdlico del Arte Medieval. Ediciones Encuentro, Madrid, 1994, p. 139.
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diversas y variadas formulaciones, algunas excepcionales y aisladas, otras que
llegaron a constituir tipologias generalizadas que se traspasan al Nuevo Mundo
con indudable acogida.

IMAGENES TRINITARIAS ORTODOXAS

Para representar a la Trinidad los primeros artistas cristianos recurrieron al
lenguaje universal de los simbolos, sumbalein juntar, que asociando significados
y apariencias diversas entregaba a la mirada un contenido implicito, no evidente.
Justamente fue la representacion de la Trinidad la que por su apelativo a la
numerologia se plasmé pronto en figuras geométricas como el triangulo y en
una combinacién de circulos, que cronolégicamente se encuentran en el primer
periodo representativo, entre el siglo IV y el VIII®3. La matematica y, por ende, la
geometria, desde Tales de Mileto, el prestigio de los pitagoricos y de Euclides,
habia constituido un elemento clave del arte y el pensamiento filoséfico griego
al que los primeros Padres de la Iglesia recurrieron para elaborar el dogma
trinitario®* y es probable, muy asiduamente San Agustin, obispo de Hipona (345-
430), incansable buscador de la verdad, que en sus escritos aplica al espiritu
humano la dimension trinitaria. Amar, pensar y vivir suponian para él los tres
vértices del triangulo de la existencia y su tratado De Trinitate, el primeroy el mas
importante escrito sobre la Trinidad y su obra maestra -base del pensamiento
de Santo Tomas y de la doctrina trinitaria de la Iglesia-3° es uno de los escritos
mas motivadores para plasmar visualmente al Dios trino, ya que emplea dos
palabras claves “imagen” y “especular”. Pues la Trinidad de Dios -dice el santo
de Hipona- proyecta especularmente en el hombre su imagen perfecta aunque
de modo imperfecto, enigmatico y oscuro, hasta que se acceda a la vision directa
de Dios: “Cuando, empero, llegue la vision facial prometida, veremos la Trinidad
incorp6rea, sumamente indivisible y verdaderamente inmutable, y la veremos
con mayor claridad y certeza que ahora vemos su imagen, que Somos nosotros;
los que ven en este espejo y en este enigma segln es concedido ver en la vida
presente, no son los que contemplan en su mente cuanto hemos recomendado y
discutido, sino los que la ven como una imagen y todo lo que ven lo relacionan con
Aquél cuya imagen son, y a través de esta suimagen que contemplando intuyen,

33 Gonzalez Hernando Irene, “Iconografia de la Trinidad en la Edad Media”, https://www.liceus.com/produc-
to/iconografia-trinidad-edad-media/

34 Para los Padres de la Iglesia, los ndmeros constituian un instrumento con el que el intelecto podia
trascender de lo terrestre a lo celeste. En los nimeros San Agustin veia una imagen de lo absoluto y
consideraba que era a través de las formas visibles como lo invisible se manifiesta a los hombres. Rabano,
Mauro, “La geometria teoldgica de los codices medievales, Nimero y proporcion en la teologia medieval”.
http://codicologja.atspace.cc/contenidos/05Impaginacion/05-06-Geometria.html

35 Arias Reyero, Maximino, “La doctrina trinitaria de San Agustin: (en el “De Trinitate”)”. Teologia y Vida, Vol.
30, Santiago, 1984, pp. 249-270.

ven por conjeturas a Dios, porque aun no le pueden ver cara a cara. No dice el
Apdstol: “Vemos ahora un espejo”, sino: “Vemos ahora como por un espejo”®.

El triangulo -y en particular el triangulo equilatero donde los tres lados y los tres
angulos son iguales, primero con el vértice hacia abajo- es uno de los simbolos mas
frecuentemente asociados a la Trinidad y el que directamente la ha identificado a
través del arte. Al imponerse durante el siglo XI, en los inicios del gético, cambia
su posicion con el vértice hacia arriba y se enriquece en las obras trinitarias con
resplandores, rayos de luz y, en ocasiones, con la introduccién del Ojo divino
-simbolo que acabara siendo adoptado por la iconografia masoénica-. El circulo,
figura geométrica sin principio ni fin y que por tanto remite a lo concluso, a la
perfeccion, eternidad e inmutabilidad de Dios, también se asocié a la Trinidad en
combinacién con el triangulo, uno inscrito dentro del otro o viceversa. Asimismo,
aparece como circulos concéntricos, en interseccion —-que generan la figura del
tridngulo- o circulos entrelazados -en la figura denominada “nudo borromeo™’. La
representacion de los tres circulos concéntricos tiene su precedente en imagenes
astrondmicas de la Antigliedad y en las visiones trinitarias de Santa Hildegarda
de Bingen en el siglo Xll, que muestran las miniaturas de su libro Scivias. A
veces los circulos toman tres colores distintos para reflejar a cada una de las
personas: oro, plata y azul celeste. Otros simbolos menos frecuentes e incluso
de connotaciones paganas, que asimismo muestran o aluden a una triada de
elementos en unidad, son el tridente -originalmente asociado al dios Poseidén
y para los gnosticos simbolo de la Trinidad- la triquetra o triqueta -nudo de la
trinidad celta que puede tener también un significado pagano-, el barco de tres
velas, el candelabro de tres brazos o el trébol®8.

TRINIDAD “CLASICA”

Por si solos estos simbolos no representan a la Trinidad en el arte cristiano,
incluso en sus iniciales manifestaciones, pues muy pronto la herencia del
arte grecolatino impone el figurativismo. Asi se elabora el modo ortodoxo de
representar a la Trinidad en el arte occidental y surandino: el Padre y el Hijo de

36 San Agustin, La Trinidad. Libro XV, Cap. XXIII. https://www.augustinus.it/spagnolo/trinita/trinita_15.htm
37 Pickover, Cliford A., El Libro de las Matematicas. Ediciones Librero, Madrid, 2009, p. 86.

38 Maquivar Maquivar, Maria del Consuelo, “De lo permitido a lo prohibido. Iconografia de la Trinidad en
la Nueva Espaha. Editorial Porrda, México, 2006; Maquivar Maquivar, Maria del Consuelo, “Iconografia de
la Trinidad en la Nueva Espana”, “Inauguracion del Congreso Internacional Cinco siglos de la Historia de la
Iglesia Catélica en México”, Ciudad de México, 2021. https://historiaeiglesia.mx/2021/10/inauguracion-del-
congreso-internacional-cinco-siglos-de-la-iglesia-catolica-en-mexico/ Maquivar, Maria del Consuelo, “El Dogma
Trinitario, su iconografia, su bibliografia. Historias 79, Andamio, 2011.

Petri Ortiz, Paola, “Iconografia de la Trinidad. Evolucion de las tipologias a través de la Historia del Arte”.
Universidad de San Pablo CEU, https://www.academia.edu/27078398/Iconograf%C3%ADa_de_la_Trinidad_
Evolucion_de_las_tipolog%C3%ADas_a_través_de_la_Historia_del_Arte
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manera antropomorfa, entronizados o entre nubes en un rompimiento de gloria
y el Espiritu Santo como una paloma volando sobre ellos, tipologia denominada
“clasica”?, que seria una representacion al Salmo 110: “Siéntate a mi derecha,
y haré de tus enemigos estrado de tus pies”. Se interpreta que estas palabras
las dirige el Padre a Jesls, como queda explicitado en los Evangelios*°. También
Marcos senala que Cristo, tras su Ascension, “se sent6 a la derecha de Dios”,
como recuerda el Credo. El modelo iconografico se puede encontrar en los
retratos imperiales romanos y bizantinos, pues no era extrano que en las monedas
apareciesen dos o tres emperadores sentados juntos*'. En cuanto al Espiritu
Santo en forma de paloma, tiene como principal precedente el bautismo de Cristo.
Esta forma de presentacién, la mas usual y ortodoxa, se representd primero en
miniaturas, luego en piezas de altar y a partir del siglo XV dominé en la pintura.
Frecuentemente se asocia a otras escenas, especialmente las marianas, como
la Asuncion y la Coronacién; o hagiograficas, sobre todo en el caso de santos
que tuvieron visiones de la Trinidad, como San Agustin o San Ignacio de Loyola*2.

TRINIDAD ISOMORFA: TRES HOMBRES IDENTICOS

Otra tipologia que por largos siglos se situé dentro de la ortodoxia y también
con representacion en el sur andino fue la de las tres personas con forma
humana, incluido el Espiritu Santo. Su origen se remonta al siglo IV, la época
de las definiciones dogmaticas. Aunque en las mas tempranas muestran a una
de las personas -el Padre- sentado y a las otras dos de pie, la formula mas
frecuente las presenta idénticas, hasta en su postura sedente. Se senala que
su fuente es el Génesis*®, donde se narra la llamada Hospitalidad de Abraham,
conocida también como Teofania de Mambré; Dios visita al patriarca y él ve a
tres visitantes, interpretados por los exégetas a lo largo de los siglos como tres
angeles, mensajeros divinos y prefiguracion de la Trinidad. Asi lo afirma San
Agustin: “Habiéndose aparecido tres mancebos y ninguno de ellos era superior a
los demas en porte, edad o poder, ¢por qué no ver aqui visiblemente insinuada,
mediante la criatura visible, la igualdad suma de la Trinidad, y en las tres personas
una misma naturaleza? 4. Esta modalidad, en su iconografia biblica aparece ya
en una catacumba romana del siglo IV, en cambio, en el siglo siguiente la alusion

39 Petri Ortiz, op. cit.

40 Mt 22:43 y Heb 1:13

41 Petri Ortiz, op. cit.

42 Maquivar, M. C. “La Santisima Trinidad en el arte novohispano. Un estudio iconogréafico”. Tesis doctoral.
Universidad Nacional Autbnoma de México, 1998. p. 107. En: Petri Ortiz, op. cit.

43 Gn 18: 1-15.

44 San Agustin, La Trinidad. Il, 20. En: Petri, op. cit. https://www.academia.edu/27078398/
Iconograf%C3%ADa_de_la_Trinidad_Evolucion_de_las_tipolog%C3%ADas_a_través_de_la_Historia_del_Arte

prefigurativa trinitaria es mas directa y dos siglos después en el arte bizantino
ya es una iconografia difundida; no obstante, disminuye a partir de entonces
y s6lo renace a partir del siglo XI, especialmente en las miniaturas y en el arte
bizantino, mostrando tres angeles alados en torno a una mesa semicircular; su
ejemplo mas significativo es el icono pintado en el siglo XV por Andrei Rublev
(c. 1360-1430). En 1551, la Iglesia Ortodoxa Rusa propuso el icono de Rublev
como el mejor modelo de representacion de la Trinidad que los artistas podian
seguir, aunque en la iglesia latina se cuestion6 su validez en el periodo posterior
al Concilio de Trento?s.

TRES PERSONAS DISTINTAS

A diferencia de la iconografia anterior, hay imagenes, también en el arte de los
Andes del Sur, que muestran claramente a través de rasgos fisicos y atributos
una distinciéon entre cada una de las personas: el Padre y el Hijo aparecen con su
fisonomia y emblemas caracteristicos, y el Espiritu Santo como un joven imberbe,
con lo que viene a equipararse a una metafora de las tres edades del hombre.
Puede estar alado, resaltando su condicion espiritual y como reminiscencia de sus
imagenes de paloma. Otra variante, que surge a finales del siglo XV y principios
del XVI, es que aparezca anciano y barbado como el Padre. En algunos casos se
individualizan también por los colores de sus tlnicas, respectivamente blanca,
azul y roja. Se toman estos colores porque el blanco se vincula a la revelacion,
el azul a lo divino -haria referencia por tanto a la naturaleza divina de Cristo- y
el rojo tanto al amor que emana de las otras dos personas como al fuego de
Pentecostés.

OTRAS TIPOLOGIAS TRINITARIAS ANTROPOMORFAS

Otras varias tipologias trinitarias antropomorfas se desarrollaron desde la Edad
Media en Europa, aunque son menos frecuentes en Hispanoamérica y en el arte
virreinal surandino. La denominada “trono de gracia” o Trinidad vertical®®, cuyas
primeras representaciones son miniaturas del siglo XllI, se consolida en el siglo
XlIl especialmente en Francia, desde donde se expande por Europa culminando
en el Renacimiento. Presenta a Dios Padre como anciano entronizado que, con
plena majestad y exento de compromiso emotivo, muestra a los hombres sobre
sus rodillas y su pecho a Cristo crucificado, mientras el Espiritu Santo aparece
en forma de paloma en diferentes posiciones. El Padre, visualmente, deviene asi
el altar del sacrificio de su Hijo, destacado en su doble naturaleza -s6lo muere

45 Gonzalez Hernando, op. cit. https://www.liceus.com/producto/iconografia-trinidad-edad-media/
46 Gonzalez Hernando, op. cit.
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como hombre- en una perfecta conformidad de voluntades divinay humana que
hacen posible la redencién de la humanidad. Sus origenes se han establecido
en los Salmos, principalmente en las Ultimas palabras de Cristo clavado en la
cruz que recoge el Evangelio de San Lucas: “Padre, en tus manos encomiendo
mi espiritu”; y en la Epistola de San Pablo a los hebreos: “Acerquémonos, por
tanto, confiadamente, al trono de gracia a fin de alcanzar misericordia y hallar
gracia para ser socorridos en el tiempo”™. De las imagenes propias de la Trinidad
-no relacionadas a otras tematicas cristianas- esta fue la Unica aceptada
explicitamente por la Iglesia como vino a refrendar el Papa Benedicto XIV ya a
mediados del siglo XVIII*&,

Una variante de la iconografia anterior es la denominada Compassio Patris o
“Trinidad Sufriente”, iconografia iniciada en Borgona a principios del siglo XV, a
partir del texto piadoso del siglo Xlll escrito por San Buenaventura, Lighum Vitae,
donde el Padre, transido de sufrimiento -compasién- no obstante, su majestad,
sostiene a su Hijo muerto, ya desclavado de la cruz, apoyandolo sobre su regazo
o tomandolo por las axilas, mientras la paloma del Espiritu Santo sobrevuela a
ambos. Esta emotiva representacion expresa el dolor compartido, el sacrificio
que ha redimido a la humanidad, en lo que constituye una iconografia paralela
a las representaciones marianas de la Pieta. El gran ejemplo es la magnifica
“Trinidad” de El Greco para el retablo mayor de la iglesia del convento de Santo
Domingo el antiguo de Toledo hacia 1577-1579, hoy en el Museo del Prado,
que se inspird en el grabado de Durero de 1511, con ciertas variantes, donde
acentla el patetismo de la celestial escena*. Esta iconografia es poco usual
en el arte surandino.

La Coronacién de la Virgen por la Trinidad o “cuaternidad” es otra iconografia
positivamente evaluada por la teologia postridentina y muy frecuente en el
virreinato peruano. Se difunde hacia finales del siglo XIV y principios del siglo XV,
especialmente en la pintura como manifestacion del culto mariano y trinitario®°,
Muestra a Maria en el centro de la composicién y sobre ella, coronandola, al
Padre, al Hijo y al Espiritu Santo en forma de paloma. Si la tercera persona es
idéntica a las otras dos, seglin es usual en la pintura virreinal surandina, la férmula
provoca, como otras representaciones antropo e isomorfas, criticas por parte
de ciertos teblogos. Muy similar compositivamente es el motivo de la Asuncion
de Maria a los cielos, coronada, porque es el reflejo perfecto de Dios Padre, la
Madre del Hijo y la esposa del Espiritu Santo. Sin su humildad y consentimiento

47 Lc 23:46; Hb. 4:16.

48 Petri Ortiz, op. cit.; Gonzalez Hernando, op. cit.
49 Petri Ortiz, op. cit.

50 Gonzalez Hernando, op. cit.

la encarnacion no podia tener lugar, ni se habria logrado la redencion del género
humano a través suyo.

TRINIDAD CELESTE-TERRESTRE

Durante el Barroco logra gran difusién en el arte catélico una iconografia
denominada la “doble trinidad” -celeste y terrestre- que representa conjuntamente
a las tres personas divinas en un esquema vertical donde Dios Padre, como
anciano, se sitlia en la parte superior, la paloma del Espiritu Santo en la zona
intermedia, sobre la cabeza de Jesus Niio, flanqueado por sus padres. Su origen
se remonta a finales de la Edad Media; se expande en el siglo XVI®, incluida
Espaiia e Hispanoamérica y culmina con el Barroco espaiiol, junto a las escenas
cotidianas de la vida de JesUs con Maria y José, como muestra la notable obra
de Murillo con esta tematica hacia 1675-1682 en la National Gallery de Londres.
Las fuentes literarias que inspiran este tema son principalmente los tratados
devocionales del siglo XVI, en especial los de los jesuitas y los escritos piadosos
sobre el rosario®?, donde se exalta a la Sagrada Familia como ideal humano
divinizado por la figura de Cristo.

HERETICA TRINIDAD TRIFACIAL

Si bien la representacion de la Trinidad como tres personas iguales después
del Concilio de Trento fue objeto de censura, una tipologia trinitaria desde sus
inicios en la Edad Media se considerd herética, monstruosa y diabdlica: la que
muestra a un hombre con tres cabezas -Trinidad tricéfala- o con tres rostros
-Trinidad trifacial-, uno de frente y los otros dos de perfil, con tres narices y tres
bocas. Ambas tienden a confundirse y se habla de la Trinidad tricéfala o trifacial
indistintamente. Son muy similares y la elaboracién simbélica subyacente es la
misma. Su origen estaria en los antiguos vultus trifrons (cara trifrontal)®3 y mas
lejanamente, en las deidades triformes del mundo indoeuropeo, ciertos dioses
griegos como Hécate -la diosa de las tres caras- la triple figura del gigante Gerion
o las tres cabezas del can Cerbero, asi como el Jano bifronte romano. Estas
imagenes trifrontes de raiz pagana persistieron hasta bien entrada la Edad Media,
especialmente a través de miniaturas que ilustraban la copia de manuscritos.

51 Petri Ortiz, op. cit.

52 Estabridis Cardenas Ricardo, “La doble Trinidad en la Iglesia de la Soledad”, p. 189. https://www.eba.
ufmg.br

53 Usero Liso, Luis; Manuel Pérez Garcia, Joaquin, Gonzélez Llamas, José Luis, “El vultus trifrons de la iglesia
de Santa Maria la Mayor de Fuentepelayo (Segovia)”. TRIM. Tordesillas, Revista de Investigacion Multidiscipli-
nar; Nim. 16, (2019), pp. 41-53. Esta representacion escultérica es una de las escasas de dicha iconografia
conservadas en Espafa.
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Entre finales del siglo Xlll y principios del XIV, se produjo una “migracién tipologica”
y se comenzd a aplicar en las representaciones de la Trinidad®*. Cabeza y rostros
poseen los rasgos de Cristo, un varén de unos treinta afos, con barba y cabello
ondulado. Se han relacionado estas imagenes con la alegoria de la Prudencia y
las tres vertientes de su naturaleza: memoria, inteligencia y providencia®®, asi
como con la doctrina herética del joaquinismo®® y sus tres edades, derivada de
las ensefianzas del abad franciscano Joaquin de Fiore en el siglo XII%”. Desde esta
interpretacion, la cara que mira a la izquierda se referiria a la “edad del Padre”,
es decir, la de la Antigua Alianza; la que mira al frente a la “edad del Hijo”, en la
que nos encontramos; y la que mira a la derecha a la “edad del Espiritu Santo”, la
que vendra tras la Parusia®®. Poco se difundié esta iconografia trinitaria, no sélo
por su heterodoxia -fue condenada por los te6logos desde el principio; en el siglo
XIV por el tedlogo y fildsofo francés J. Gerson y por el dominico San Antonino de
Florencia- sino también por su transgresion a la estética e ingreso a la categoria
de lo monstruoso, siempre temible y atractivo a la vez. En Espana los ejemplos
no son abundantes, se los encuentra principalmente en Italia; también se han
conservado algunos ejemplos en el Nuevo Mundo, donde se podrian encontrar
filiaciones con el joaquinismo, expandido a través de la pastoral franciscana.

LA SANTiISIMA TRINIDAD EN EL NUEVO MUNDO

En sus formas canénicas y aceptadas, la iconografia de la Trinidad pasé al
Nuevo Mundo a través de pinturas, esculturas y grabados europeos de artistas
espanoles, italianos y flamencos que recorrieron los territorios simultdneamente
a la predicacion de los misioneros de las 6rdenes religiosas para ensefiar a los
naturales la nueva fe —en una época de cultura visual y oral- a través de la
imageny la palabra. Del siglo XVI datan las primeras representaciones ortodoxas
de la Trinidad realizadas en los virreinatos americanos y a finales del siglo XVl y
durante el setecientos por vias no bien establecidas o clandestinas, entre ellas
el contrabando y la circulaciéon de estampas sueltas y libros “prohibidos” se
introdujeron las formas heterodoxas de representacion trinitaria.

54 Petri Ortiz, op. cit.

55 “Vultus trifrons o una alegoria de la prudencia”, ca. 1340-55. Pacio Bertini da Firenze. https://artsandcul-
ture.google.com/asset/vultus-trifrons-or-an-allegory-of-prudence-pacio-bertini-da-firenze-giovanni-bertini-da-
firenze-tino-da-camaino/jAFLPz9tpgypWQ

Otros ejemplos de la alegoria de la prudencia en figura tricéfala https://www.agefotostock.com/age/en/Stock-
Images/an-allegory-of-prudence.html

56 El abad Joaquin de Fiore (f. 1202) concebia la unidad de las tres divinas personas como unidad colectiva
(«unitas quasi conectiva et similitudinaria»). Su doctrina fue condenada en el Concilio IV de Letran (1215),
donde se aprobd solemnemente la doctrina de Pedro Lombardo, atacada por aquél. Ott, op. cit., p. 101.

57 Martinez, Francisco José, “Trinidad trifacial y milenarismo joaquinita”. ACTA ARTIS: Estudis d’Art Modern,
Ne 1, 2013, pp. 51-67.

58 Petri Ortiz, op. cit.

La visualizacion de la Trinidad a través del arte significo para la Iglesia americana
y para los artistas virreinales problemas nuevos y diferentes de los que habia
implicado en Europa durante la época medieval cuando, tras precisar el dogma,
era necesario hacerlo visible. Si bien aqui las formas, en cierta medida, estaban
dadas por los modelos europeos, el desafio de hacerlas comprensibles sin
transgredir las normas tridentinas y las disposiciones posteriores al Concilio fue
arduo y como en otras tematicas, los casos de contravenciones, por diversos
motivos, no siempre fueron sancionados por quienes se encargaron de extirpar
las idolatrias, los miembros del Tribunal de la Inquisicién.

La complejidad de significados culturales y sociales que habia implicado la
representacion del gran misterio cristiano en Europa, parecia acrecentarse
aqui por la precision iconografica exigida para no dar pie a la reviviscencia
de antiguas y nuevas herejias o incurrir en idolatrias indigenas. El tema de la
Trinidad a partir de un dogma donde tres personas diferentes y de una misma
naturaleza constituyen un solo Dios, era particularmente susceptible a ello. Las
representaciones de la Trinidad en el arte hispanoamericano no solo se limitan
a las escenas dogmaticas, sino que aparecen en buena parte de la iconografia
virreinal para mostrar la constante presencia de Dios uno y trino en la esfera
celestial que se hace asequible a la humanidad a través de su Hijo encarnado,
el Cristo histoérico. De las figuras de la Santisima Trinidad, es ésta, la de Jesus
“el hijo del hombre”, la que se encuentra representada por si misma. En cambio,
Dios Padre y el Espiritu Santo, aislados y sin conexion con el Hijo, apenas se
representan. La Trinidad como tema Unico es escasa, salvo las representaciones
tricéfala o trifrontal y por lo general forma parte de escenas cristolégicas o
marianas, motivos eucaristicos, pinturas escatolégicas -juicio final, purgatorio,
gloria- junto a cohortes angélicas, visiones de los santos y a exvotos®®.

Preferencia por representaciones antropomorfas mostré la sociedad barroca de
la Nueva Espana dentro de las tematicas Trinitarias que implico la evangelizacion,
aunque este tipo de imagenes se habia prestado a confusiones en su interpretacion
y en Europa cesaba ya de manifestar las inclinaciones devocionales de la
feligresia. Denotan esta predileccion los innumerables ejemplos novohispanos
conservados, especialmente pinturas sobre lienzo y ldmina, asi como esculturas
policromadas y estofadas, al punto de equiparse en frecuencia y nimero durante
el siglo XVIll a la “Trinidad clasica” perfectamente ortodoxa. Es la época en que
la libertad creadora de los artistas mestizos e indigenas busca nuevos y variados
modelos de impronta local, como ocurrié también en el Virreinato del Peru. La
proliferacion de iconografias trinitarias es significativa del arraigo y devocién que
habia suscitado el dogma fundamental de la fe catélica, y de la efectividad de
59 “Pintura dogmatica. La complejidad visual de la Trinidad. Representar lo invisible”. Los Ingenios del Pincel,

Universidad de los Andes, Colombia. https://losingeniosdelpincel.uniandes.edu.co/la-complejidad-visual-de-
la-trinidad/
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las imagenes como mensajeras de las verdades reveladas. La iglesia no sélo las
aceptaba -salvo excepciones- sino las promovia por contribuir al acercamiento
de los fieles al misterio racionalmente indescifrable de la divinidad cristina®®.

CONNOTACION TRINITARIA ORTODOXA
EN EL VIRREINATO DEL PERU

A finales del siglo XVI, los pintores italianos que recorrieron los territorios del
virreinato peruano para evangelizar a través del arte, como Bernardo Bitti (1548-
1610), Angelino Medoro (1567-1631) y Mateo Pérez de Alesio (1547-1628), se
cuentan entre los primeros que connotan la iconografia trinitaria ortodoxa en
sus obras cristologicas y marianas, como el Bautismo de Cristo por Juan -tema
recurrente en estos primeros afos en que la conversion de los indigenas se
sublimaba visualmente como sacramento en el ejemplo de JesUs-, la Coronacion de
Mariay su calidad de reina del cielo —~asimismo tematica modélica y enaltecedora
para la novel feligresia- y la Sagrada Familia formando parte de la doble Trinidad
celeste y terrestre, que arrojaba luz sobre la dual realidad humana y divina
que se abria al cristiano. Ejemplos como “El Bautismo de Cristo”, de Bernardo
Bitti, en la iglesia de San Juan de Juli; del mismo pintor jesuita, “Asuncién y
coronacion de Nuestra Senora”, en el Convento de La Merced de Cusco, o “EI V
Misterio Gozoso”, atribuido a Mateo Pérez de Alesio, en el Museo de Bellas Artes
de Santiago de Chile, son escenas motivadoras para hacer visible en la esfera
celestial a Dios uno y trino®.

Los artistas espanoles establecidos en el virreinato y luego los pintores criollos,
mestizos e indigenas contindan la linea tematica trinitaria “clasica” en la primera
mitad del siglo XVII, que se refuerza a través de la pintura y el grabado flamenco
de gran circulacion en los talleres artisticos del sur andino. Lo muestran las
obras de pintores como Francisco de Padilla (activo en Cusco 1622-1645) en el
“Lagar Divino con apéstoles y la Dolorosa” del convento de Santa Teresa, Sucre,
Bolivia, una tematica proveniente de la estampa del amberés Jeronimo Wierix
(1553-1619), que el pintor modifica, atento también a destacar la dimension
compartida del sacrificio eucaristico del Hijo, a quien el Padre ayuda a sostener
la cruz mientras la paloma del Espiritu Santo se posa sobre el cabezal de la
cruz; el “Bautismo de Cristo con donantes”, de Luis de Riano (1596-1667), en
la capilla de la Hacienda de Calapugio, Departamento del Cusco; o la “Ultima

60 Maquivar, “Iconografia de la Trinidad en la Nueva Espafia”, op. cit. https://historiaeiglesia.mx/2021/10/
inauguracion-del-congreso-internacional-cinco-siglos-de-la-iglesia-catolica-en-mexico/

61 Mesa, José de; Gisbert, Teresa, Historia de la Pintura Cusquefa. Banco Wiese Ltdo, Lima, 1982, Vol. |,
p. 62; Vol I, fig. 19; Cruz de Amenabar, Isabel, Arte y Sociedad en Chile 1550-1650. Ediciones Universidad
Catélica de Chile, Santiago, 1986, lam. 17.

Cena” del artista flamenco Diego de la Puente
(1586-1663) en el refectorio del Convento de
San Francisco de Cusco, donde el Padre y el
Espiritu Santo comparecen en la institucion
de la Eucaristia®?.

Testifican también la presentacion de la
Trinidad bajo esta forma canédnica, las laminas
y textos correspondientes del manuscrito
del indigena Felipe Guaméan Poma de Ayala,
Nueva Crénica y Buen Gobierno (1615).
Justamente la primera imagen en la foja de
la crénica corresponde a la coronacion de
Maria que el autor titula “Sancticima Trinidad”,
donde muestra al Hijo a la derecha simbélica
sosteniendo la cruz, el padre a la derecha
del espectador con el triangulo equilatero
tras su cabeza y encima, en sobrevuelo,
la paloma del Espiritu Santo rodeada de
un halo luminoso. Guaman Poma, aunque
menciona las tres personas en un solo Dios,
no deslinda la humanizacién del Hijo: “Dios Padre, Dios Hijo, Dios Espiritu Santo,
un solo Dios verdadero que crié y redimié a los hombres y al mundo y su madre
la Virgen Maria y a todos los santos y santas y angeles del cielo. Amén”®3, Reitera
esta imagen de la Trinidad, con variantes, como tema Unico, con punto de vista
mas proximo y figuras divinas con rostro de perfil, cuando refiere a la oracion de
los cristianos -consejo que dirige especialmente a los “indios de este reino” y
sus devociones- quienes deben “dejar todas las cosas a un solo Dios” rezando
el rosario, en su lengua -el quechua- primeramente, a la Santisima Trinidad®*.
Incierto es el cumplimiento de esta exhortacion trinitaria de Guaman Poma dirigida
a los indigenas, lo mismo que su aceptacion del dogma de las tres personas
distintas de igual naturaleza en un solo Dios.

.?'.

I s Matrrs delicnr,

Pese a las dificultades de interpretacion que implicaba representar a la Trinidad,
especialmente en su forma clasica, y a la vigilancia de la Iglesia americana
sobre el material visual y escrito que arribaba a Hispanoamérica, se abrieron
ampliamente las puertas a la representacion de esta forma de Trinidad
ortodoxa que se difundia no sélo a través de los ejemplos pictoricos realizados

62 Mesa, Gisbert, op. cit., figs. 41, 61, 103.

63 Guaman Poma de Ayala, Felipe, EI Primer Nueva Cronica y Buen Gobierno. Edicion Critica de John Murra'y
Rolena Adorno, Siglo Veintiuno Editores, Madrid, 1992, pp. 2-3.

64 “Indios a de rezar a la Santisima Trinidad”. Poma de Ayala, op. cit., pp. 768-769.
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"Trinidad Celeste
y Terrestre".
Jerénimo Wierix
(1548-1624).

Fotografia:
Rijksmuseum Web site.
En:Pessca "Proyect on
the engraved sources

of Spanish Colonial Art".
https://www.colonialart.
org/archives
locations/peru
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/peru

| en el virreinato, sino mediante los
grabados flamencos, algunos a partir
de obras de Rubens -adalid de la
iconografia catélica, que enfrentaba
al protestantismo- como los de “La
Sagrada Familia” o “Doble Trinidad”,
titulado coloquialmente “El regreso a
casa”, en version de Schelte Adams A.
Bolswert (1586-1659) o el “Bautismo
de Cristo en el Jordan”, de Cornellis
| Galle (1576-1650).

El esfuerzo de las 6rdenes religiosas
através de las imagenes, sermones
y catecismos fue justamente hacer
de algin modo inteligibles estas
verdades empleando variadas y
aln disimiles estrategias. Si bien
franciscanos y dominicos buscaron
implantar en el antiguo Incario la
nueva religion haciendo tabula
S rasa de las creencias anteriores
al interpretarlas a la luz de la
demonologia europea®, jesuitas y agustinos particularmente permeados en su
labor evangelizadora por el dogma trinitario -ya que sus fundadores habian tenido
visiones misticas de este misterio y era necesario representar su carisma- amplian
su iconografia incluyéndola en la representacion de escenas de la vida de sus
santos fundadores -San Ignacio de Loyola, San Agustin- y de otras iconografias
trinitarias que insensiblemente se deslizan ya a fines del siglo XVIl y durante el
XVIII hacia la heterodoxia.

No obstante, la Trinidad clasica u ortodoxa era la Unica que gozaba de
aceptacion general y la experiencia senalaba a los artistas y eclesiasticos, que
no contravenian las disposiciones del Concilio de Trento en sus decretos sobre
el “Simbolo de la fe"®®, donde se encarecia la iniciacion de esta asamblea con
la oracion del Credo, formulado en la época de las definiciones dogmaticas y
tal como se conserva hasta hoy con escasas modificaciones: “Por esta causa
ha determinado deber expresar con las mismas palabras con que se lee en

65 Mujica Pinilla, Ramoén, La imagen transgredida. Estudios de iconografia peruana y sus politicas de repre-
sentacion simbdlica. Fondo Editorial del Congreso del Perd, Lima, 2016, p. 236.

66 Sesion Tercera, celebrada el 4 de febrero de 1546. “Decreto sobre el Simbolo de la Fe”. https://www.
emym.org/articulos1/conciliodetrento.pdf, p. 13.

todas las iglesias, el simbolo de fe que usa la santa Iglesia Romana, como que
es aquel principio en que necesariamente convienen los que profesan la fe de
Jesucristo, y el fundamento seguro y Unico contra que jamas prevaleceran las
puertas del infierno. El mencionado simbolo dice asi: Creo en un solo Dios...".
En cuanto a la realizacion de las imagenes, el Concilio de Trento sehala en el
capitulo “La Invocacion, Veneracion y Reliquias de los Santos, y de las Sagradas
imagenes”: “...que no se coloquen imagenes algunas de falsos dogmas, ni que
den ocasion a los rudos de peligrosos errores. Y si aconteciere que se expresen
y figuren en alguna ocasion historias y narraciones de la Sagrada Escritura, por
ser estas convenientes a la instruccion... ensénese al pueblo que esto no es
copiar la divinidad, como si fuera posible que se viese esta con ojos corporales,
o pudiese expresarse con colores o figuras™®’.

Defiende y difunde esta forma de representacion de la Trinidad el tratadista
Francisco Pacheco (1564-1644), arbitro y consejero de la iconografia catélica en
Espaiay Hispanoamérica, en su Arte de la Pintura, su Antigliedad y su Grandeza
(Sevilla, 1649), seialando al respecto: “La Santisima Trinidad ha de pintar al
Padre Eterno en figura de un grave y hermoso anciano, no calvo, antes con cabello
largo y venerable barba... y a su mano derecha sentado, Cristo... Pintese de 33
anos de edad con hermosisimo rostro y bellisimo desnudo, con sus llagas en
manos, pies y costado, con manto rojo, arrimado a la cruz... el Espiritu Santo en
forma de paloma”®8.

Esta forma candnica de representar la Trinidad asociada a tematicas cristologicas,
marianas, hagiograficas o escatologicas -el Padre como anciano con el mundo en
la mano, el Hijo con la Cruz o como Nifo, y el Espiritu Santo en forma de paloma-
se mantuvo estable hasta fines del periodo colonial, como muestran entre otros
numerosos ejemplos, varias pinturas de la Coleccién Gandarillas, entre ellas dos
pinturas quitenas de mediados del siglo XVIIl sobre “La Coronacion de la Virgen
Maria”, a partir de uno de los grabados sobre el mismo tema de Jerénimo Wierix
sobre la Vita Deiparae Virginis Mariae, motivo central de la misma escena que
integra las ilustraciones de la Evangelicae Historiae Imagines, Historia de las
Iméagenes Evangélicas, del jesuita Jeronimo Nadal, de gran difusion en el virreinato®®.

De sefalada motivacion evangelizadora fue la doble Trinidad, que permitia mostrar
las dos familias, celeste y terrena, con punto de unién en la figura de Cristo

67 “SESION XXV, Que es la IX y dltima celebrada en tiempo del sumo Pontifice Pio IV, principiada el dia 3, y
acabada en el 4 de diciembre de 1563". https://www.emym.org/articulos1/conciliodetrento.pdf p. 136.

68 Pacheco, Francisco, cit. en: Gisbert, Teresa, Iconografia y Mitos Indigenas en el Arte. Gisbert y Cia La Paz,
1980, p. 89.

69 Schenone, Héctor, Santa Maria. Iconografia del Arte Colonial. Editorial de la Universidad Catélica Argenti-
na, Buenos Aires, 2008, p. 247.
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Nifo, aquélla como modelo de ésta y a su vez ésta como modelo de la familia
humana’. Su inspiracion visual corresponde a otro grabado de Jerénimo Wierix,
estampa de devocidn jesuitica que tiene su exacto correlato en la pintura quitena
de autor desconocido perteneciente a la Coleccion Gandarillas. Visualmente esta
imagen trinitaria y otras de la misma iconografia formulan un perfecto acorde
simbélico en los dos triangulos equilateros en vertical, opuestos por el vértice,
que componen las figuras, marcando como centro al Nino.

Corresponde en Europa al periodo de formacion de la familia nuclear que reemplaza
a la familia extensa -que pervive sin embargo en Hispanoamérica hasta inicios
del siglo XX- y al auge de la devocion a San José difundida especialmente por la
orden carmelita a partir del ejemplo de Santa Teresa de Jesus. Como Maria es
el reflejo del Padre, San José padre adoptivo de Jesus lo es del Espiritu Santo. La
iconografia de las dos Trinidades constituia una verdadera sintesis de la doctrina
catélica, por eso no sblo estaba en iglesias y conventos, sino era frecuente en
oratorios y capillas particulares como ejemplo y devocion familiar.

Una escasa y particular version de la Trinidad y la Sagrada Familia, con dos obras en
la Coleccion Gandarillas, es la “Coronacion de San José con la Trinidad”, iconografia
que formalmente deriva de alglin desconocido grabado de la temprana infancia de
Cristo, fundida en la devocién popular, con el fervor hacia el padre adoptivo de JesUs.

La imagen mas famosa es la del pintor espaiol Francisco de Zurbaran en el Museo
de Bellas Artes de Sevilla, donde San José es coronado por Jesus. El humilde
carpintero de Nazaret habia sido un personaje secundario en la iconografia
cristiana, a quien se solia disimular, en segundo plano o medio oculto, como un
anciano falto ya de vitalidad. La Reforma Catélica afirmé la necesidad de destacar
el papel de Jesus en su familia, dedicado a humildes labores, comprensibles para
los espectadores sencillos. En este contexto era necesario reivindicar la figura de
San José como padre, protector, y cabeza de familia, un representante de los oficios
manuales que velaba por el sustento de Maria y de JesUs. Esta transformacion
se debid en gran parte a la labor de misticos espanoles como Santa Teresa de
Jesus, descendiente de judios conversos, gran defensora del trabajo y ardiente
devota de San José, cuyo nombre encabeza varias de sus fundaciones, como el
Monasterio del Carmen de San José en Santiago de Chile, iniciado en 1690. De
este modo, San José se convirtié en simbolo de la laboriosidad y de la familia y
su reconocimiento se visualizé en su coronacion por parte de Jesus. En estas
pinturas virreinales el motivo se transforma en una triple coronacién del santo
por angelitos con corona de olivo -en la tradicién judeo-cristiana simbolo de vida,

70 Cervigon Ruckauer, Francisco Javier “La Sagrada Familia y la Trinidad Divina”. https://www.academia.
edu/12129722/La_Sagrada_Familia_y_la_Trinidad_Divina_Francisco_Javier_Cervigon_Ruckaver

Cruz Medina, Juan Pablo, “La pintura de la Sagrada Familia. Un manual de relaciones familiares en el mundo
de la Santafé del siglo XVII”. Memoria y Sociedad, vol. 18, N° 36, Bogota, Colombia, 2014.

de paz, eternidad-, corona de flores —~que usualmente se atribuye a los martires-
y corona real, con la presencia constante del Padre como venerable anciano
entre nubes, y del Espiritu Santo descendiendo sobre él en forma de paloma.
Lo acompana en uno de estos cuadros la figura de la reformadora carmelita
con el corazdn inflamado a sus pies; y en otro el apéstol San Andrés con su cruz
aspada, como simbolo de su martirio, a la que permanecio tres dias atado antes
de morir, por lo que se la puede relacionar con los tres miembros de la Sagrada
Familia y la misma Trinidad. Se trata pues de un tema trinitario infrecuente en la
pintura espanola de la época y que alcanza otros notables ejemplos en la region
surandina, aunque con la Trinidad isomorfa, como las complejas y solemnes
composiciones de Gaspar Miguel de Berrio (c. 1706-1762) tituladas “Patrocinio
de San José”, de 1744, en el Museo de Bellas Artes de Santiago de Chileyen la
Casa de La Moneda de Potosi, Bolivia.

No obstante su aceptacion en Europa, en Américay el Virreinato del Perd, la forma
representativa de la Trinidad “clasica” y ortodoxa, segun el dictamen de tratadistas
espaiioles como Francisco Pacheco, con el Espiritu Santo en figura de paloma,
presentaba en estos territorios un riesgo, ademas de la dificultad que entrafnaba
su comprension: el de revivir el animismo y, por ende, expandir la idolatria.

HACIA LA HETERODOXIA:
LAS TRES PERSONAS DE LA DIVERSIDAD A LA SIMILITUD

Ya de por si la conceptualizacion de estas verdades del catolicismo constituia
un problema en su traduccion a las lenguas nativas, donde no existian nociones
ni vocablos equivalentes. El adoctrinamiento de los naturales enfrenté a los
misioneros a un problema hermenéutico, tanto con relacion a las traducciones del
latin y espaiol a las lenguas indigenas como a la interpretacion de las deidades
prehispanicas. Cuando el tercer Concilio Limense (1583-1591) difundi6é una
traduccion al quechua y al aimara del catecismo catélico, partia de la base de
un universo categorial comin que permitia precisas equivalencias idiomaticas,
como lo mostraba la oracion bautismal -ejemplo primero y omnipresente de la
Trinidad- en cinco idiomas, latin, espaiol, quechua, aimara y puquina, pintada
por Luis de Riano sobre la portada del baptisterio de la iglesia jesuita de
Andahuaylillas, cercana a Cusco.

El inca Garcilaso de la Vega (1539-1616), en sus Comentarios Reales (16006),
consideraba en cambio un hecho los errores y las peligrosas confusiones doctrinales
producidas por la intraducibilidad de términos y concepciones religiosas entre dos
comunidades con lenguas diferentes™. Incluso en un episodio tan significativo

71 Mujica Pinilla, op. cit., p. 239.
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del inicio de la conquista como el discurso del padre Valverde al Inca Atahualpa
prisionero, en la version del intérprete Felipillo, éste, en lugar de invocar al Dios
unoy trino, dijo: “Dios, uno y tres son cuatro, sumando los nlimeros por darse a
entender...””2, En el plano de las imagenes sucedia algo similar, como sefialan
algunos cronistas al referirse a la festividad del Capac Raymi celebrado en
diciembre -el primer mes del calendario inca, cuando se veneraban en el Cusco
tres estatuas del dios sol y tres del dios rayo y del trueno, lllapa™. En su poema
sacro “El Santuario de Nuestra Sefora de Copacabana del Perd”, el dominico
Fernando Valverde pone en boca de un pastor lugarefio un discurso heterodoxo
sobre la Trinidad en el cual Dios Padre engendra al Hijo sin la participacion del
Espiritu Santo™.

La idea de interpretar a estos dioses prehispanicos como una forma de Trinidad se
remontaba a la doctrina de San Agustin expuesta en De Trinitate, donde explica que
la Santisima Trinidad proyecta su reflejo en los diferentes ambitos de la creacion.
Los humanistas del Renacimiento habian aplicado esta idea agustiniana a la
antigiiedad clasica buscando entre los dioses paganos trinidades elementales™.
Ordenes religiosas como agustinos y jesuitas, y también los cronistas virreinales
que relatan su quehacer, poseedores de una cultura humanista y libresca,
buscaron a su vez, en el mundo religioso andino, formas trinitarias erréneas que
era preciso reconvertir al catolicismo como método para facilitar la comprension
del dogma y demostrar que, por medios naturales, los pueblos andinos habian
vislumbrado esta verdad fundamental del cristianismo. Reactualizaban asi las
busquedas emprendidas por los fildsofos neoplaténicos renacentistas y empleaban
la metodologia de los manuales hispanicos de mitologia’”. Como en las obras de
Platon, Plotino y Proclo, se aludia a una trinidad metafisica y se recalcaban como
nexos, entre otros, un culto realizado en Chuquisaca (Sucre), Bolivia, donde se
adoraba una gran estatua llamada Tangatanga que, seglin sus antiguos quipus, era
un dios de tres personas; asi como el hallazgo por parte de los jesuitas en 1612,
en las riberas del lago Titicaca, de un idolo con tres cabezas a quien adoraban
los indigenas como un solo dios, a pesar de que encerraria en si tres personas’®.

La circulacion de estas ideas en el virreinato peruano colaboré en la difusion
que adquiere en el siglo XVl la representacion antropomorfa de la Trinidad como
tres figuras iguales o con sendos simbolos distintos para su mejor identificacion.

72 Op. cit., p. 239.

73 Gisbert, Teresa, Iconografia y Mitos Indigenas en el Arte, op. cit., p. 88.

74 Mujica, op. cit., p. 239.

75 San Agustin, La Trinidad. Libro XV, Cap. XXIII. https://www.augustinus.it/spagnolo/trinita/trinita_15.htm
76 Gisbert, op. cit., p. 88.

77 Mujica, op. cit., p. 236.

78 Mujica, op. cit., p. 236.

Incide también en esta apariencia el riesgo de animismo y, por ende, de idolatria
al mostrar al Espiritu Santo bajo el aspecto de paloma, que contravenia la norma
de los extirpadores de abominar la veneracion a los animales. Era posible que
la paloma se asociara al culto idolatrico de los dioses zoomorfos en el antiguo
Incario’®, a aves como el guacamayo, condor, pelicano o colibri. En prevencion,
el Espiritu Santo, cuando se desea singularizarlo, pasa a representarse como un
joven de albas vestiduras o con la paloma como simbolo en el pecho, en cuyo
caso esta ave no era la tercera persona en si, sino un atributo suyo; también
se le presenta con el corazén en las manos, como emblema del amor entre
el Padre y el Hijo. En esta dltima formula lo pinta el artista quiteno Miguel de
Santiago (c. 1630-1706) en una de sus pinturas de la Inmaculada Eucaristica,
version del Museo Municipal de Quito, formando en la composicion un triangulo
invertido®°; en tanto en otra variante trinitaria antropomorfa, en el Museo Pedro
Gocial, Convento de San Francisco de Quito, son principalmente las vestiduras
las que identifican a cada una de las divinas personas.

Una version de esta forma representativa trinitaria, que apuntaba posiblemente a
clarificar objeciones, y que cobr6 difusion en el Perd, muestra a las tres personas
similares en lo fisico -tres hombres de unos 30 anos, morenos barbados pero
cada uno con sus atributos: Cristo a la diestra con el torso desnudo, manto rojo
y Cruz; el Espiritu Santo vestido de blanco con una paloma de alas replegadas
sobre el hombro y Dios Padre al centro, también en figura de hombre joven con
tiara y manto y un gran sol en el pecho. Dos versiones de similar dimension se
encuentran en el Museo Historico del Cusco y en Coleccion privada de Lima®t. Asi
se identificaba a Dios con el sol y viceversa, y el astro pasaba a ser su simbolo,
como lo habia sido también el del Inca, imagen que es un eco tardio de los textos
agustinos®?. Otra variante de interés, probablemente de un pintor cusquefio o de
Charcas, a partir de una estampa aun no identificada, muestra en la Coleccién
Gandarillas a la Santisima Trinidad en la zona superior de la pintura, como parte
de una compleja alegoria de la Inmaculada, de devocién franciscana. Las tres
personas idénticas, como hombres jovenes morenos y barbados, vistiendo
manto rojo, se singularizan por rasgos y atributos: Cristo a la derecha simbélica
lleva el torso descubierto con sus heridas y la cruz, el Padre porta el globo del
mundo y el Espiritu Santo muestra sobre su tlnica blanca pequenas llamas o
lenguas de fuego, como se aparecié a los apdstoles y a Maria en Pentecostés.
La singularidad principal de esta pintura reside, no obstante, en la gran corona

79 Gisbert, op. cit., p. 89.

80 Vargas, José Maria, Arte en Ecuador, siglo XVI-XVII. Historia del Arte Ecuatoriano, Salvat Editores. Ecuatoria-
na S.A., Quito, 1977, p. 165.

81 Gisbert, op. cit., p. 90.
82 Gisbert, Ibid.
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enjoyada, suspendida en la parte superior de la tela, que pretende realzar y cubrir
a la vez las tres cabezas trinitarias, como probable simbolo de la real unidad divina.

En la pintura cusquena durante el siglo XVIII, la modalidad preferida fue mostrar
tres personas idénticas, sedentes, con cetro en la mano y la cabeza cubierta
con corona o tiara. De este modo se senalaba a un Dios trino sin necesidad de
recurrir a ninguna imagen de animal. Son numerosas las pinturas de autor no
identificado con esta tematica, asociada generalmente a la Asuncién y Coronacion
de la Virgen Maria, como tres ejemplos de la Coleccién Gandarillas donde en
la frontalidad de las figuras divinas trinitarias, idénticas en su configuracion
fisica, vestimentas, atributos que realza el estofado de los panos, se reinventa
la majestad hieratica del arte medieval. Esta iconografia fue objetada por el
tratadista Francisco Pacheco al advertir que: “Otra pintura de este misterio es
poner tres figuras sentadas con un traje y edad, con coronas en las cabezas y
cetros en las manos con que se pretende manifestar la igualdad y distincién de
las Divinas Personas... (que) no satisface del todo a los ignorantes, pues necesita
de particular sefal de atributo en que se conozca cada persona”®s,

Ademas de tratadistas como Francisco Pacheco y tedlogos como Juan de Molano,
algunos pontifices se manifestaron con relaciéon a esta forma antropomorfa de
representar la Trinidad, indicio probablemente de la difusidon que habia alcanzado
en Europa con posterioridad al Concilio de Trento y luego en Hispanoamérica.
Ya Urbano VIII (1623-1644) habia abordado el asunto de las representaciones
trinitarias y sus riesgos para la fe, pero es un documento del Papa Benedicto XIV
(1740-1758), el breve Sollicitudini Nostrae expedido en 1745, el que se manifiesta
de forma mas enérgica senalando la importancia de tener en cuenta la opinion
de los tedlogos, que admiten representar a Dios tal como El se ha mostrado a los
hombres en forma “visible”. Entre otros, recurre a Juan de Molano, llamandole “gran
sabio”, y a las disposiciones tridentinas de la sesion XXV, afirmando que si bien no
pueden condenarse las imagenes que representan a Dios, son los obispos quienes
deben ensenar a los fieles a “guardar y cultivar asiduamente los articulos de fe”84,

TRANSGRESION Y SANCIONES: LA TRINIDAD TRIFACIAL

Si bien la Iglesia hispanoamericana toler6 la representacion de la Trinidad
como tres personas idénticas o con diferentes atributos para diferenciarlas, se
realizaron en los virreinatos de Nueva Espana, Nueva Granada y Peru durante
los siglos XVII y XVIII figuraciones visuales que transgredieron abiertamente las
recomendaciones de los tedlogos y los tratadistas, como es la Trinidad trifacial,

83 Pacheco, cit, en: Gisbert, op. cit., p. 89.

84 Maquivar, “Iconografia de la Trinidad en la Nueva Espafia”, op. cit. https://historiaeiglesia.mx/2021/10/
inauguracion-del-congreso-internacional-cinco-siglos-de-la-iglesia-catolica-en-mexico/

pese a haber sido sancionada e incluso prohibida en Europa y América a partir
de los decretos tridentinos®s.

Ya, Johannes Molanus (1533-1585), el icondlogo del periodo inmediatamente
posterior al Concilio tridentino, se refiere a esta representacion de la Trinidad
como un hombre con tres rostros y enfaticamente la reprueba®®. Insinda que
es una imagen diabdlica y aduce como fundamento una narracion de 1221. Un
religioso meditaba cuando: “el demonio estuvo presente y aparecié mostrandole
tres cabezas, declarando que €l mismo era la Trinidad y afirmando que él era
digno por mérito de fe de la vision de la Trinidad. Pero el hermano, reconociendo
el engafo del enemigo, reprochandole en voz alta, le obligd que se alejara™’. Asi
también las autoridades eclesiasticas anteriores y posteriores rechazaron la trinidad
trifacial por asociarla a una aparicion demoniaca, ademas de considerarla ilegitima
por provocar las burlas de los iconoclastas que la comparaban a Cancerberoo a
Geriones, el gigante mitologico con tres cabezas y tres cuerpos. Por su parte, el
Papa Urbano VIl la conceptud una representacion inadecuada y “dio la orden de
guemar ciertas pinturas que mostraban a la Santisima Trinidad bajo el aspecto
de un hombre dotado de una triple cara”, “lo cual se hizo el 11 de agosto de
1628”88, Francisco Pacheco dice que estas imagenes de la Santisima Trinidad
de: “[...] un hombre con tres rostros, o tres cabezas, con que se escandalizan
la gente cuerda, hazen errar a los ignorantes, ocasionan las calumnias de los
herejes™®. Un siglo después, Benedicto X1V, en el Breve de 1745, volvia a prohibir
esta forma de mostrar a la Trinidad®°.

No obstante estas prohibiciones, arribaron al Nuevo Mundo algunas estampas
con esta forma de representacion trinitaria que inspiraron a artistas del siglo XVII
como Gregorio Vazquez de Arce y Ceballos en Nueva Granada. En 1680, el pintor
neogranadino realiza una temprana y enigmatica trinidad trifacial, actualmente
en el Museo Colonial de Bogota, posteriormente repintada para cubrir los rostros
laterales por contravenir las normas eclesiasticas procedentes de Romayy las del
Concilio provincial de la ciudad en 1774; s6lo se restaurd en su identidad original

85 Sebastian, Santiago, “La representacion heterodoxa de la Trinidad en Hispanoamérica”. Anales del Instituto
de Arte Americano e Investigaciones Estéticas, Buenos Aires, 1984; Sartor, Mario, “La Trinidad heterodoxa en
América Latina”. Procesos, Revista Ecuatoriana de Historia, Quito, 2005, N° 25; Martinez, Francisco José
“Trinidad trifacial y milenarismo Joaquinita”, op. cit., pp. 56-58.

86 De Historia SS. Imaginum Et Picturarum Pro Vero Earum Usu Contra Abusus Libri IV. Auctore Joanne
Molano, (Leuven, 1570): Juan Molano, Historia de Imagenes y Pinturas Sagradas. Nota editorial, edicion del
texto latino y traduccién de Bulmaro Reyes Coria. Introduccion, Marcela Corvera Poiré. Universidad Autbnoma
de México, México, 2017, Libro Illl, Capitulo XVI, Pintura de la Trinidad sacrosanta. En: Corvera Poiré, Marcela,
op. cit., p. XXX.

87 Corvera Poiré, op. cit., P. XXX.

88 Corvera Poiré, Ibid.

89 Maquivar, “Iconografia de la Trinidad en la Nueva Espafia”, op. cit. https://historiaeiglesia.mx/2021/10/
inauguracion-del-congreso-internacional-cinco-siglos-de-la-iglesia-catolica-en-mexico/

90 Maquivar, op. cit.
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en 1988°L. Del siglo XVIIl datan principalmente las escasas representaciones de
esta iconografia conservadas en el virreinato peruano, entre ellas, la del Museo
de Arte de Lima®2. Uno de los grabados que pudieron inspirarla es el de Jacques
Granthom o Granthome (1550-1622) a partir del cuadro del mismo tema de Jean
Pichore o Maestro del Unicornio®, donde la Trinidad trifacial como un hombre
maduro y barbado se intenta explicar en la singularidad de las personas divinas
mediante el triangulo equilatero sobrepuesto con las leyendas -contradictorias
a la imagen-: “Pater non est Filius/Filius non est Spiritus Sanctus/Spiritus
Sanctus non est Pater” (El Padre no es el Hijo/El Hijo no es el Espiritu Santo/El
Espiritu Santo no es el Padre). En el area interior de la figura geométrica otros
tres triangulos reiteran: “Pater est Deus/Filius est Deus/Spiritus Sanctus est
Deus” (El Padre es Dios/El Hijo es Dios/El Espiritu Santo es Dios). Las razones
que motivaron a los pintores y a sus clientes a demandar esta Trinidad prohibida
se desconocen; tal vez los atrajo la rareza o0 monstruosidad de la imagen, su
abierta contravencion a la naturaleza; quiza trataron vanamente de develar por
medios plasticos un misterio insondable; no se puede inferir, sin embargo, que
estuvieran bien informados sobre las disposiciones pontificias —en cuyo caso
se trataria de una clara transgresion a los canones de la Iglesia postridentina
que corria el riesgo de ser condenada por la Inquisicion-. Aunque asi fuese,
las acciones inquisitoriales no siempre alcanzaron a todas las regiones de los
virreinatos americanos ni menos aun a la totalidad de su poblacion.

El misterio de la Trinidad se hizo presente en la pintura religiosa virreinal
coronando parte significativa de las composiciones como la mas esplendorosa,
sublime e incomprensible de las hierofanias del catolicismo, frente a las que el fiel
debia asumir actitudes de reverencia, humildad y veneracion, fuesen versiones
estrictamente ortodoxas o con rasgos de heterodoxia, como resultaron ser
las mas frecuentes. El dogma que los artistas de la época intentaron mostrar
fundamentalmente de acuerdo a los parametros de unicidad y diferenciacion, bajo
el simbolismo de la compleja numerologia del tres, generd en estos territorios
versiones y combinaciones distintas de las europeas, con una temporalidad propia,
gue reconoce su época culminante en el siglo XVIII. A través de la figura de la
Trinidad, los artistas se aventuraron a ensayar desconocidos efectos pictoricos
que les plantearon nuevos problemas visuales, motivandolos a superarse. Las
glorias celestiales con sus luces radiantes, sus personajes divinos, la blanca
paloma del Espiritu Santo, querubines y angelitos derramando coronas y flores,
mas que un conjunto de bellas formas y colores, constituyeron una mirada hacia

91 Erlan, Diego, “Historia de una imagen prohibida. La Trinidad de Gregorio Vazquez de Arce en Santa Fe de
Bogota”. https://cuadernowhr.com/2020/04/09/la-trinidad-monstruosa/

92 Mujica, op. cit. p. 237.
93 Pessca, “Proyect on the engraved sources of Spanish Colonial Art”. https://colonialart.org/archives/sub-
jects/holy-trinity/trifacial-trinity#c454a-4677b

lo invisible, entrevisto a través del cuadro y un instrumento de adoctrinamiento
a través de la sensibilidad, en blsqueda de la aceptacion por la fe y la belleza
de una verdad revelada.

Dentro de lo permitido, los artistas virreinales intentaron hacer comprensible el
dogma empleando soluciones riesgosas como la antropomorfizacion de las tres
personas e incluso ingresaron en el area prohibida de la trifacialidad. No obstante,
el incentivo del Barroco en su estrategia visual de comunicacion entre ambos
planos, celeste y terreno, la representacion trinitaria se mantiene como una verdad
distante, fisica y emocionalmente, del ambito de sus espectadores, aunque el
triangulo que la representa se coloca en ocasiones con el vértice apuntando a la
tierra; lo inefable de su vision no evitd en ciertos ejemplos puntuales lo monstruoso.

La teologia del amor paternal, fraterno y espiritual del misterio resulta menos
relevante en la evangelizacién sobre la Trinidad en el virreinato que en otras
iconografias catélicas de la época. Por eso, aunque perdura en el arte popular
hasta el siglo XX, reitera férmulas dieciochescas, cuando el tema empieza
lentamente a extinguirse sobrepasado por otros mas asequibles a la devocion y
al fervor personalizado y subjetivo, intimista y sentimental decimonoénico.

Mientras el arte occidental se mantiene hoy en reserva frente a la Trinidad
-porque la crisis actual del arte sagrado no es sélo estética, es también religiosa-,
la iglesia catdlica desde finales del siglo XIX, y en especial a partir del Concilio
Vaticano I, ha procurado abrir la dogmatica trinitaria a través de la reflexion
teolégica y filoséfica que hace referencia no sélo al dogma sino al “problema” de
la Santisima Trinidad®*, aportando nuevas miradas. Dimensiones comunitarias y
afectivas destacadas entre otras pueden contribuir a su renovacién y reforzar la
pastoral eclesiastica, donde la Trinidad acentta su sentido de amor filial, fraterno
y transversal®®, que puede modelar con sus valores a la sociedad, la culturay la
familia, y, es posible, reencante nuevamente al arte.

94 Wainwright, Arthur W., “La Trinidad en el Nuevo Testamento”. Editorial Clie, Barcelona, Espana, 2015;
Alvarado Marambio, José Tomas, “Teorias recientes de la Trinidad”. Veritas, N° 29, sept. 2013.

95 Silanes, Nereo, La Iglesia de la Santisima Trinidad: La Santisima Trinidad en el Vaticano Il. Koinonia, Se-
cretariado Trinitario de Salamanca, 1981; Forte, Bruno, La Iglesia, icono de la Trinidad, Ediciones Sigueme,
Salamanca, 1992; Forte, Bruno, La Iglesia de la Trinidad. Ensayo sobre el misterio de la Iglesia, Comunion y
Misién, Secretariado Trinitario de Salamanca, 1996; Fiores, Stefano de, La Santisima Trinidad, misterio de
vida. Experiencia trinitaria en comunién con Maria. Secretariado Trinitario de Salamanca, 2002.
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Doble Trinidad,
celestial y terrenal

Pintor cusqueno no identificado.
Siglo XVIII, primer tercio.
Oleo sobre tela.

Durante el Barroco logra gran difusion en el arte
catélico esta iconografia denominada la “doble
trinidad” -celeste y terrestre- que representa
conjuntamente a las tres personas divinas y a la
familia humana de Cristo en un esquema perpen-
dicular. Dios Padre, como anciano, rodeado de
angelitos y querubines bendiciendo con su diestra
y en la izquierda el globo del mundo, se sitla en
la parte superior, y conforma el eje vertical con la
paloma del Espiritu Santo en la zona intermedia,
sobre la cabeza del Nino. Flanqueado JesUs por

sus padres, juntos componen la Sagrada Familia
o Trinidad terrenal horizontal, que se muestra ca-
minando en medio de un paisaje como si fuese el
retorno de Egipto. La obra se basa en el grabado de
Schelte Adams Bolswert sobre este mismo tema.
El cromatismo de la pintura es variado: el Padre
viste tlinica verde y capa rojo bermellon movida
por el viento; Maria, tlnica blanca y manto azul;
Jesus, tlnica pdrpura-marrén y manto rojo; y José,
tlnica verde con lazo de oro, manto rojo y se apoya
en la vara florida.

Doble Trinidad con escenas
de la vida de San José

Pintor quitefo no identificado.
Siglo XVIII, segundo tercio.
Oleo sobre tela.

Visualmente esta doble imagen trinitaria y otras de
la misma iconografia formulan un acorde simbélico
en los dos triangulos de direccién opuesta en sen-
tido vertical que componen las figuras, marcando
como centro al Nino. Pese a las dificultades de
interpretacion que implicaba para la evangelizacion
representar a la Trinidad con el Espiritu Santo en
forma de paloma, que podia revivir el culto a las aves
de los pueblos indigenas, se abrieron ampliamente
las puertas a esta forma trinitaria ortodoxa que se
difundia también mediante grabados flamencos
como el de Jer6nimo Wierix, estampa de devocion
jesuitica, que tiene su casi exacto correlato en esta
pintura quitena de autor desconocido. La escena
se enmarca en una cartela manierista ovalada -a
diferencia de la rectangular con los lados superior
e inferior curvados de la estampa- que en los an-

gulos lleva en 6valos cuatro escenas de la vida de
San José, a fin de incentivar su devocion. Al centro,
la composicion principal presidida por el Padre
eterno entre nubes, en un rompimiento de gloria,
bendiciendo; bajo El, el Espiritu Santo rodeado
de un resplandor dorado, en eje vertical con la
figura del Nifio y a ambos lados Maria y San José
conformando la Sagrada familia en eje horizontal,
irradiando luminosos halos sobre un abierto y florido
paisaje. Ataviada con alba tlnica, lazo rojo -simbolo
del amor divino- y manto azul estrellado, Maria
porta un libro abierto, emblema del cumplimiento
de las profecias mesianicas; el Nifo, de la mano
de sus padres, luce larga tlnica verde olivo y San
José la lleva verde oscura, destacando un gran
lazo blanco en la cintura, manto rojo y en su mano
izquierda la vara de azucena simbdlica de castidad.



triunfo de San José

Cusco, Pert, 1661-1690), atribuido.
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Doble Trinidad
y coronacion o

Basilio de Santa Cruz (activo en

Siglo XVII, tercer tercio.
Oleo sobre tela.

En esta pintura el motivo de la Doble Trinidad se
transforma en una triple coronacién de San José
por angelitos con corona de olivo -en la tradicién
judeo-cristiana simbolo de vida, paz, eternidad: “...
yo soy como un olivo verde que florece en la casa de
Dios; yo confio en el gran amor de Dios eternamente
y para siempre (Salmo 52:8) -corona de flores -que
usualmente se atribuye a los martires- y corona
real -descendiente de la familia del rey David- con
la presencia constante del Padre como venerable
anciano entre nubes, y del Espiritu Santo descen-
diendo sobre él en forma de paloma. La escena
se acompana en la zona inferior derecha con la
figura de la reformadora carmelita -gran devota
e instauradora de la devocién al Santo durante el
Barroco- y el corazén inflamado de amor entre sus
manos. Se trata pues de un tema trinitario infrecuente

en la pintura espanola de la época y que alcanza
otros notables ejemplos en la region surandina. La
calidad de la obra, su rico y matizado cromatismo
indicarian un maestro cusqueio cercano a Basilio
de Santa Cruz, sino el mismo artista. En medio de
los coros angélicos, con instrumentos musicales y
libros corales, irrumpe en escena Dios Padre con
su flotante manto rojo, en linea diagonal al Espiritu
Santo que se sitlia sobre la cabeza del Nino, sos-
tenido por la Virgen Maria ataviada de azul y rojo, y
que descansa en el regazo de San José con vesti-
menta verde y roja. A su lado el arcangel Gabriel de
tunica blanca y manto de delicada tonalidad rosa,
porta la vara de azucena de la virginidad; quien ha
anunciado a Maria el misterio de la encarnaciény lo
ha revelado en suefios a San José, recompensado
aqui por la Trinidad.

Pintura de igual tematica y composicién que la versién
atribuida a un seguidor de Basilio de Santa Cruz y
contemporanea a ella; sélo varian ligeramente el
colorido, el punto de vista con que el pintor capta
la escena, que aqui es mas cercano, y el santo
a sus pies. Es también una iconografia compleja
que intercala las dos trinidades, celeste y terrestre.
Reconocida por la Trinidad celeste la virtud de San
José, angelillos portan para él las tres coronas: de
olivo -vida eterna-, rosas -martirio-, y real -linaje
de David- en medio de un rompimiento de gloria
donde aparece Dios Padre vistiendo tunica azul y
manto rojo movido por el viento, situandose bajo ély
en diagonal la paloma del Espiritu Santo con las alas
desplegadas. San José en el centro, sentado en una

Doble Trinidad
y coronacion o

Pintor cusqueno no identificado.
Siglo XVII, tercer tercio - Siglo XVIII,
primer tercio.

Oleo sobre tela.

silla sobre un podio, sostiene al Nifio Jesus; en un
colorido inusual viste tlnica azul y su manto es del
ocre acostumbrado. A su derecha la Virgen Maria de
pie, con tlnica roja y manto azul, mira a su esposo
y a su Hijo. A su izquierda, el arcangel Gabriel, que
se le apareci6 varias veces en suenos y le dio las
instrucciones divinas, los senala; luce tunica blanca
y manto rojoy lleva la vara de azucena, simbolo de la
pureza que se aplica tanto a la Inmaculada Concep-
ciény a la Virginidad de Maria, como a la castidad de
San José. En la esquina inferior derecha, San Andrés
apostol, hermano de San Pedro y como él pescador,
con cruz aspada o de travesanos diagonales a la que,
segun la tradicion, estuvo tres dias atado antes de
morir, predicando la palabra de Dios a sus enemigos.

triunfo de San José
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Coronacion de la
Virgen Maria
por la Trinidad

Pintor quiteno no identificado.
Siglo XVIII, tercer tercio -

Siglo XIX, primer tercio.

Oleo sobre tela.

La Coronacion de la Virgen por la Trinidad o “cuaterni-
dad” es otra iconografia muy frecuente en el virreinato
peruano, donde la Trinidad clasica u ortodoxa, posi-
tivamente evaluada por la teologia postridentinay la
Unica que gozaba de aceptacion general, presentaba
no obstante en Hispanoameérica, el problema de que
la representacion del Espiritu Santo en forma de
paloma podia reactivar el ancestral culto a las aves
de las culturas precolombinas. A pesar de ello, en
su formulacién tradicional —el Padre como anciano
con el mundo bajo la mano, el Hijo con la cruzy el
Espiritu Santo en forma de paloma- se mantuvo
estable desde los inicios hasta fines del periodo
colonial asociada a teméticas marianas, cristolégi-
cas, hagiogréaficas o escatolégicas. Al centro de la

composicién Maria asciende al cielo en su Asuncién
y sobre ella, en medio de un rompimiento de gloria
de forma triangular con la paloma del Espiritu Santo
en su vértice superior, la coronan el Hijo, situado
en sus vértices laterales -con la cruz y las heridas
sobre el torso desnudo- y el Padre, anciano, barbado
con el globo del mundo y cetro. La obra muestra
las cualidades cromaticas de la pintura quitena del
Ultimo periodo virreinal, el nacarado de las carnes
y la intensidad y transparencia de los rojos, azules
y celestes de los ropajes. La composicion podria
derivar de grabados del mismo tema de artistas
flamencos como Anton y Jeronimo Wierix, y Cornellis
Schut (1597-1655), este Ultimo invertido y exento
del escorzoy de la perspectiva nadir de la estampa.

La pintura se realiza a partir de otro de los grabados
sobre el mismo tema de Jerénimo Wierix sobre la
Vita Deiparae Virginis Mariae, motivo central de
la misma escena que integra las ilustraciones de
la Evagelicae Historiae Imagines (Historia de las
Imagenes Evangélicas) del jesuita Jerénimo Nadal,
de gran difusién en el virreinato. Representa la
Coronacién de la Virgen Maria como Inmaculada,
de pie sobre el globo del mundo y aplastando a la
serpiente con sus pies, que recibe de la Trinidad la
corona de gloria. La figura de Jesucristo de cuerpo
entero se ubica a la izquierda del espectador, sos-

Coronacion de la
Virgen Maria
por la Trinidad

Pintor quiteno no identificado.
Siglo XVIII, segundo tercio -
Siglo XIX, primer tercio.

sobre madera.

tiene la corona con su diestra y no porta la cruz
propia de su iconografia, aunque si muestra en
su torso descubierto las llagas de la Pasion. A la
derecha, Dios Padre con su diestra también toma
la corona, mientras en su izquierda lleva un cetro.
Sobre la Virgen esta la paloma del Espiritu Santo. A
diferencia de otras obras sobre el tema, la pintura
no muestra como fondo rompimiento de gloria y
las figuras parecen flotar sobre nubes. Asimismo,
el colorido es vivo y translicido, como el de los
artistas quitenos de finales del periodo virreinal,
de carnes nacaradas, rojos y azules saturados.

Oleo sobre sobre papel montado
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Alegoria de la

con la Trinidad
antropomorfa

Pintor cusqueno o de Charcas, Bolivia,
no identificado.

Siglo XVII, tercer tercio.

Oleo sobre tela.

Esta tela, probablemente de un pintor cusqueno o
de Charcas, a partir de una estampa de devocion
franciscana no identificada muestra una compleja
alegoria del triunfo de la Inmaculada a partir de su
reconocimiento por la Santisima Trinidad, en version
antropomorfa y surandina. En la zona superior de la
pintura, entre nubes y querubines, rodeada por coros
celestiales, las tres personas idénticas y sedentes,
como hombres jévenes morenos y barbados, vistiendo
manto rojo, se singularizan por rasgos y atributos:
Cristo a la derecha simbdlica lleva el torso descubierto
con sus heridas y la cruz, el Padre porta el globo del
mundo y el Espiritu Santo muestra sobre su tinica
blanca pequenas llamas o lenguas de fuego, como
se aparecio a los apostoles y a Maria en Pentecostés.
La singularidad principal de esta pintura reside, no

obstante, en la gran corona enjoyada, suspendida en
la parte superior de la tela, que pretende destacar
y cubrir a la vez las tres cabezas trinitarias como
probable simbolo de la real unidad divina. Una
profusién de leyendas en filacterias y cintas realzan
el mensaje didactico de la pintura; la Trinidad se
enmarca en una de forma trapezoidal sostenida en
sus extremos por dos angeles. Al centro, sobre una
peana de flores, la Inmaculada en oracion, con tdnica
blanca y manto azul, luce coronada y de rodillas. En
la zona inferior del cuadro, se reiteran las formas
triangulares con elementos escritos en torno a un
altar con candelabros, flores y mariolas o mayas;
y el frontal del altar es otro triangulo invertido con
leyenda. Coros angélicos entonan alabanzas en las
cuatro esquinas en honor del extraordinario evento.

Trinidad antropomorfa bendiciendo a la Virgen Maria

Pintor cusqueno no identificado.
Siglo XVIII, segundo tercio.
Oleo sobre tela.

En su version andina antropomorfa se representa
aqui a la Santisima Trinidad en medio de un rompi-
miento de gloria y sostenida por nubes, como tres
personas idénticas con el rostro de Cristo. Aunque
desaprobada por las normas eclesiasticas y por los
tratadistas de pintura, esta iconografia se multiplica
en la region durante el siglo XVIII con la tolerancia
de las autoridades locales. Entronizadas, lucen tiara
papal en la cabeza, portan cetros -simbolos de po-

der-y las tres en un gesto elocuente de sus manos
bendicen a la Virgen Maria de rodillas ante ellas. Las
figuras visten tunicas blancas con cintos azules y
suntuosas capas pluviales en telas de brocado con
hilos de oro. Maria lleva tlinica carmesiy manto azul
oscuro, tachonado de estrellas. La solemnidad de la
zona superior del cuadro, donde se sitla la Trinidad,
reactualiza en América a fines del periodo virreinal el
hieratismo y la majestad de la pintura del medioevo.



Virgen Maria por la
Trinidad antropomorfa
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Coronacion de la

Pintor cusqueno no identificado.
Siglo XVIII, primer tercio.
Oleo sobre tela.

En esta pintura cusquena como es usual durante el
siglo XVIII en ese centro artistico y en la Audiencia
de Charcas, la Santisima Trinidad esta representada
en forma de tres personas iguales, hombres jovenes
y barbados, el Padre y el Hijo con centros de poder
y el Espiritu Santo en medio, sin atributos. Las tres
personas visten tlnicas blancas, mantos bordados
de forro rojo y broche central de piedras. Sedentes

sobre una nube sostenida por querubines, entre los
tres colocan la corona sobre la cabeza de la Virgen
Maria, de pie, en medio de la nubosidad, en actitud
orante y humilde, pisando la media luna sostenida
por tres querubines. Vestida como Inmaculada, luce
tlnica blanca con orla de encaje en la basta, cuello
de piedras finas y manto triangular azul celeste
tachonado de estrellas con ancha basta inferior.

Virgen de la Merced, protectora de la orden
mercedaria, bendecida por la Trinidad antropomorfa

Pintor cusqueno no identificado.
Siglo XVIII, primer tercio.
Oleo sobre tela, brocateado con pan de oro.

El rasgo humano y afectivo de la iconografia de esta
pintura de origen medieval, muestra a la Virgen
protectora de pie abriendo los brazos, vestida con
habito mercedario de amplio manto sostenido por
dos angeles. Bajo él se cobija de rodillas, la orden
de La Merced, redentora de cautivos, que incluye
a San Pedro Nolasco, el fundador a la izquierda de
la composicion, cercano a la religiosa Santa Maria
de Cervell6, a San Ramén Nonato a la derecha,
a frailes, dos reyes, un cardenal y dos obispos.
Bendice la escena en la parte superior del cuadro

una Trinidad heterodoxa en forma de tres personas
iguales, ataviadas con tiinicas blancas, suntuosas
capas bordadas y recamadas. A la izquierda del
espectador el Hijo con la cruz de la Pasion, a la
derecha el Padre con el globo del mundoy al centro
el Espiritu Santo con cetro, flanqueados por ange-
les que derraman rosas sobre la escena. La obra
proviene, con variantes, de la difundida estampa
de de Pieter de Jode (c. 1573-79 - 1634) sobre el
tema, que circulé ampliamente por Hispanoamérica
desde la Nueva Espaiia al Rio de la Plata.
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Samuel Fernandez

Facultad de Teologia
Pontificia Universidad Catélica de Chile

El cristianismo es heredero de la fe de Israel. Por ello, el punto de partida de la fe
cristiana en la Trinidad es el monoteismo que, poco a poco, se fue clarificando en
la fe de Israel. Una ensenanza fundamental del pueblo de Israel era la creencia
en un Dios Unico. En esto se diferenciaban de los pueblos vecinos. Sin embargo,
esta creencia no excluia la existencia de otros seres celestiales. Ninguno de ellos,
que formaban parte del pensamiento judio, era objeto de adoracion por parte del
pueblo de Israel. Estas figuras no eran en modo alguno rivales del Dios Gnico.
Por lo tanto, en los Ultimos siglos antes de la era cristiana, Israel adoraba a un
solo Dios y, al mismo tiempo, aceptaba la existencia y eficacia de otros seres
celestiales subordinados a El. Por otra parte, en los siglos que precedieron al
nacimiento de Jesus, el mundo grecorromano conoci6 lo que se ha llamado el
monoteismo pagano. Es decir, una tendencia filosofica, que tenia una dimension
religiosa, que profesaba un estricto monoteismo y que, por tanto, tomaba distancia
del politeismo propio de la religion romana. Muchos de los filosofos paganos,
sobre todo platonicos y una buena parte de la élite cultural, eran monoteistas
en un sentido muy parecido a los cristianos.

La llegada de Jesus introdujo una novedad en este escenario. El punto de
partida de este cambio fue el impacto decisivo que Jesus de Nazaret provoco
en sus primeros discipulos. Ellos quedaron impactados por la manera en
qgue Jesus se relacionaba con Dios Padre y con el Espiritu Santo, en su vida
terrena, y la forma como Jesus se presentaba a si mismo. Jesls de Nazaret,
el hijo de Maria, se comprendia a si mismo como el Hijo de Dios y portador
del Espiritu. La manera como Jesus hablaba con Dios -llamandolo Abba,
es decir, papa- manifestaba su identidad. Ademas, los textos evangélicos
sefalan que Jesus se dejaba guiar por el Espiritu. La pretension de tener una
relacion filial dnica con Dios y el Espiritu hizo crisis con su arresto y posterior
ejecucion en la cruz. La muerte parecia contradecir esta pretension tan alta.
Sin embargo, sabemos que, poco después de su ejecucion, algunos de sus
discipulos afirmaron la conviccion de que Jesus, aquel que habia muerto en
la cruz, habia sido librado de la muerte por Dios, su Padre. La conviccion
de la resurreccion venia a confirmar la veracidad de la pretension de Jesus.

La teologia cristiana primitiva, entonces, surgi6 de dos factores: del impacto
que Jesls de Nazaret caus6 en sus seguidores, que tenia que ver con su
relacion con Dios y el Espiritu, y de la conviccion de que Dios le habia librado
de la muerte y, por lo tanto, habia confirmado su pretension. Estos dos

factores reconfiguraron la fe monoteista de los discipulos, de manera que
integraron al Senor Jesus como objeto de culto junto a Dios. Este no fue un
proceso rapido, sino una verdadera “explosion” (Martin Hengel). Esta nueva
forma de monoteismo se refleja en los estratos mas primitivos del Nuevo
Testamento. Las formulas e himnos anteriores a Pablo declaran que Jesus
es el Senor (Flp 2,11), que Dios lo resucitd de entre los muertos (Rm 10,9),
que el Senor Jesls actué como mediador de la creacion y la salvacion (1 Co
8,6) y que ante el nombre de Jesus toda rodilla debe doblarse (Flp 2,10). Asi
pues, el culto cristiano primitivo estaba centrado en Dios Padre y el Senor
Jesus. Sin embargo, los primeros cristianos no veian en el culto al Senor Jesus
un riesgo para el monoteismo biblico en el que se enmarcaba su propia fe.

Por otra parte, desde el principio, el Espiritu Santo fue comprendido como
una entidad personal y tuvo un impacto crucial en la vida cristiana. En
Hechos de los Apéstoles aparece frecuentemente el Espiritu Santo como un
ser personal, que decide, elige, habla, predice y anuncia. Sin embargo, los
cristianos de la primera generacion no reflexionaron sobre el Espiritu. Asi,
mucho antes de ser objeto de reflexion teoldgica, el Espiritu Santo era una
realidad evidente en la vida de la comunidad. Es importante subrayar que la
falta de una reflexion tedrica sobre el Espiritu Santo no indica que el Espiritu
no fuera relevante en la Iglesia primitiva.

En resumen, durante la segunda mitad del siglo |, la ensenanza cristiana
reconocia un solo Dios, el culto cristiano integraba al Senor JesUs junto a
Dios y la vida cristiana experimentaba la presencia de Dios, la asistencia de
Jeslsy la eficacia del Espiritu Santo. A partir de estos elementos, el recuerdo
de Jesus, Hijo de Dios y portador del Espiritu, se desarrollé continuamente.
Las cartas de Pablo, los evangelios y, posteriormente, toda una larga lista de
obras teologicas, literarias y artisticas atestiguan tal desarrollo.

Entonces, el impacto que la experiencia de Jesus provoco en sus discipulos
fue vivido por la primerisima comunidad, puesto por escrito en los textos
que conforman el Nuevo Testamento y desarrollado ulteriormente por las
generaciones cristianas sucesivas. Seria imposible describir este largo y rico
desarrollo, que se realizb entre polémicas, concilios, tedlogos, emperadores,
himnos, tratados e imagenes, y siempre en contextos culturales muy diversos.
Por ello, parece mejor reflexionar sobre la relevancia de la fe en el Dios trino
para la vida cristiana. De hecho, se suele pensar que la teologia trinitaria
es un conocimiento muy sofisticado, interesante y propio de especialistas,
pero que no tiene ninguna repercusion practica para la vida. Sin embargo,
la aspereza de las polémicas que se desarrollaron en los primeros siglos
muestra que los involucrados percibian estos debates como discusiones
cruciales para su vida. ¢Qué estaba en juego?
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Uno de los rasgos distintivos de la fe cristiana provenia del hecho que
entre Jesls y Dios habia una auténtica alteridad personal. Jesus no era
una manifestacion del Padre, no era “algo” del Padre, sino “alguien”, una
persona distinta. Cuando Jesus se definia como el Hijo indicaba que su propia
identidad residia en su relacion con el Padre. De hecho, los términos “padre”
e “hijo” son reciprocos. Este dato de fe provenia de la experiencia del Nuevo
Testamento y debia ser mantenido y explicado.

JY qué significado tiene esta ensenanza? La eterna alteridad en Dios, es
decir, la eterna existencia de diversas personas divinas, implica que el Dios
cristiano nunca ha sido un Dios solitario (Hilario), sino un tnico Dios en el que
eternamente existe riqueza de vida, intercambio, donacion y reciprocidad.
Ireneo, a fines del siglo Il, sacé una importante consecuencia de esta
ensenanza, cuando afirmé que Dios no cred al ser humano porque necesitara
de él, pues, incluso antes de la creacion, el Hijo glorificaba a su Padre, y el
Hijo era a su vez glorificado por el Padre. Dios no cred a la humanidad ni por
necesidad, ni movido por una carencia, sino por gratuidad, porque no era un
Dios solitario, sino un Dios que es amor. No seria posible decir que Dios es
amor si se tratara de un Dios unipersonal.

Por otra parte, la alteridad y la unidad en Dios, es decir, el hecho que Dios
desde siempre ha sido uno y trino, significa que la diversidad no es una
corrupcién de la unidad, sino que unidad y diversidad poseen la misma
dignidad. La cultura actual avanza hacia una mayor valoracion de la diversidad.
Sin embargo, por muchos siglos la unidad ha sido vista como superior a la
diversidad. Por consiguiente, el ser de Dios, uno y trino ayuda a superar la
tentacion del pensamiento Gnico, pues muestra que la pluralidad no es un
defecto, sino una riqueza. Y, ademas, clarifica que unidad mas auténtica -la
de Dios- no anula la diversidad de las personas, sino que la requiere.

Otra consecuencia se refiere a la paternidad de Dios. La plena coeternidad
del Hijo junto al Padre indica que la paternidad le pertenece a Dios de manera

originaria y primordial (Origenes). La paternidad no es un atributo que Dios
asume en funcién de la creacion o de la salvacion del género humano, sino
una propiedad que le pertenece desde siempre. En la misma linea, la eterna
relacion entre el Padre y el Hijo, que se realiza por medio de la donacioén y
recepcion en el Espiritu Santo, muestra que el hecho de recibir se da en el
seno del Dios trino y, por ello, también posee la mas alta dignidad. Para el
Hijo, recibir todo del Padre y necesitar de El no es un defecto, sino su propia
condicion filial.

Por ultimo, la teologia trinitaria destaca el caracter relacional de las personas
divinas: Dios Padre no es quien es sino en relacién con su Hijo y con el
Espiritu Santo; asimismo las otras personas divinas encuentran su identidad
en la relacion con los demas. De este modo, la teologia trinitaria recuerda a
todos los seres humanos que la propia identidad se constituye en relacion
con los demas: el “otro” no es una amenaza, un competidor o un adversario
de la propia identidad, sino aquel frente a quien se constituye y despliega
la propia identidad.

La cultura cristiana, a lo largo de la historia, ha desarrollado miltiples
propuestas catequéticas, reflexiones teolégicas, declaraciones poéticas y
expresiones plasticas que pretenden presentar el ser divino en lenguaje
humano. Esta pretension no es absurda, porque por medio de la encarnacion
Dios se manifiesta en lenguaje humano. Lo importante es que esta pretension
reconozca sus limites, pues la fe del creyente no tiene como objeto las formulas
humanas, sino la realidad divina que ellas no expresan completamente, sino
que indican. En todo caso, mas alla de las miltiples expresiones culturales de
la fe, el punto de referencia crucial e imprescindible de toda reflexion acerca
del Dios, uno y trino, es la experiencia que se desplegd en Jesls de Nazaret,
que Vvivi6 su vida humana completamente vuelto a Dios Padre y recorrié su
camino dejandose guiar por el Espiritu Santo. Toda teologia trinitaria, incluso
la mas abstracta, es un intento por remontarse desde la manifestacion
histérica de JesUs de Nazaret hasta el ser eterno de Dios.
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